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Resumo

E o relato de uma pesquisa bibliografica sobre as tradugdes do Conto Branca de Neve dos Irméos Grimm, realizadas
por Monteiro Lobato e Tatiana Belinky. Enfoca a importéncia da traducéo de contos infantis no comego do século
vinte e de Monteiro Lobato nesse exercicio. Realizamos uma analise compar ativa das traducGes combase emreferenciais
tedricos sobre traducdo. Abordamos também o uso dessas traducdes como importante ferramenta pedagdgica.
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Abstract

It is the narrative of a bibliographical research on the translations of the Snow-white Sory, the Grimm Brothers
carried through by Monteiro Lobato and Tatiana Belinky. It focuses the importance of the translation of infantile

stories in the start of twentieth century and of Monteiro Lobato in this exercise. We carry through a comparative
analysis of the translations with basis in theoretical references on translation. We also approach the use of these

tranglations as important educational tool.
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A Literaturalnfantil tem, no Brasil, como precursor,
Alberto Figueiredo Pimentel?, que langa, no final do século
XIX, umasériedelivros paracriangas. Entre elesencontra-
mos Contos da Carochinha, primeiracoletdneadeliteratura
infantil brasileira. Segundo Nelly N. Coelho, o escritor va-
leu-se de textos portugueses e originaisfranceses, reunindo:

“61 contos populares, morais e proveitosos de
vérios paises, traduzidos e recol hidos diretamente
da tradicdo local”, - como € dito na abertura.
Nessa colec@o ha contos de Perrault, Grimm e
Andersen; fébulas; apdlogos; aegorias, contos
exemplares; lendas, pardbolas; proveérbios; contos
jocosos; etc. E curioso notar que nenhum deles
tem inicio com o cléssico “Era Uma vez...”; e
também dao grande énfase ao elemento oriental.
Por exemplo A bela adormecida no bosque, nesta
tradugdo/adaptacéo de F.P, passa-se no Oriente...
E de se notar que a coletanea As mil e uma noites
havia sido traduzida, no Brasil, em 1882, por
Carlos Jansen, efaziagrande sucesso... dai talvez
o prestigio do maravilhoso “oriental” . (COELHO,
1984, p. 260)

Era, pois, incipienteal iteraturalnfantil destaépo-
ca, porgque tinhamos poucas obras e estas, em sua maioria
eram prensadas e traduzidas em Portugal o que causava
umagrande dificuldade de leitura para as criangas brasilei-

ras, como 0 comprova a citagdo abaixo:
De noite, na mesa de jantar, a luz do lampi&o
belga que pendia do teto, eram freglientes estas

* Alberto Figueiredo Pimentel (1869-1914) — Jornalistae cronista
carioca. Foi romancista, poeta e tradutor. Seu maior feito foi no
ambito da Literatura Infantil, como um dos pioneiros. A obra
indicada por COELHO n&o foi encontrada por nés. Indicamos
nas referéncias outros dois titulos do mesmo género.
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conversas;
-Papai, 0 que quer dizer “palmatoria’?
-Palmatdria € um instrumento de madeira com que,
antigamente, os mestres-escola davam “bolos’ nas
maos das criangas vadias...
-mas agui nNdo é isso.
O Pai botava os éculos, lia o trecho, depois expli-
cava
-Pelo assunto, neste caso, deve ser — castical. Pare-
cido, nd? Como 0 ovo com o espeto!
Minutos depois, a criangainterrompia novamente a
leitura
-Papai, o que é “cacoula’ ?
-Cacoula, que eu saiba, € uma vasilha de cobre,
de prata ou de ouro, onde se queima incenso.
-vgja aqui na historia. Nao deve ser isso...
O pai botava os 6culos de novo eliaem voz alta:
O bicho de cozinha deitou &gua fervente na
cacoula atestada de beldroegas, e, asinha partiu
na treita dos trés mariolas...
Depois de matutar sobre o caso, o pa tentava o
esclarecimento:
-Cacoula deve ser panela... Parecido, ndo?
E amae, interrompia o croché:
-Afinal por que néo traduzem esses livros portu-
gueses para as criangas brasileiras? (CAVA-
LHEIRO, 1962, p.145)

Noiniciodo século XX essetipo de produgdo come-
caaser dvodecriticas. Umadelas, em 1906, de José Veris-
simo, publicada em A Educacéo Nacional, naqual o autor
pede reformas. que o livro “sejamais brasileiro (...) pelos
assuntos, pelo espirito, pelos autores transladados, pelos
poetas reproduzidos e pelo sentimento nacional que os

anime” (SCHWARTZMAN, 1984, p 33). Olavo Bilac vem
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ao encontro desse pensamento e insere um forte sentimento
nacionalista em suas obras, comecando a produzir os
primeiroslivrosescolares nacionais: Contos patrios (1904),
Teatro infantil (1905) e a Péatria brasileira (1910) com a
colaboragéo de Coelho Neto. Em Através do Brasil (1910)
descreveaviagem pelo paisrealizadapor doisirmaos. Essas
obras foram criticadas, mais tarde, pelo seu patriotismo
exacerbado, mas ndo podemos negar que elas eram de
mel hor qualidade do que as anteriormente existentes. Outros
escritores seguem essa mesma postura: Conde de Afonso
Celso (Por que me ufano de meu pais, 1904) e Julia Lopes
de Almeida (Historias de nossa terra, 1907). Além dessa
literatura, damos destague ao O tico-tico, primeira revista
brasileira que traz publicacGes de histérias em quadrinhos,
lancada em 1905.

Quanto a literatura infantil, outra constatagéo a ser
feitaéade que, nasegundadécadado século XX, no Brasil,
nado haproducdo delivro destinado acriancacom as mesmas
especificidades literarias encontradas nos de Monteiro Lo-
bato. Os citados acima sdo de época anterior e nenhum
deles revela uma preocupacao estético-literéria com os pe-
quenos. O proprio Lobato atestaisso em sua correspondén-
ciadirigida a Godofredo Rangel:

Que é que nossas criangas podem ler? Ndo vejo
nada... E detal pobreza e tdo besta anossa litera-

tura infantil, que nada acho para a iniciagdo de
meus filhos... (LOBATO, 1946)

E se manifestatambém quanto as tradugdes, ao exa-
minar os contos de Grimm mandados pelo Garnier.
Estou a examinar os contos de Grimm dados pelo
Garnier. Pobres criangas brasileiras! Que tradu-
¢Oes galegais! Temos de refazer tudo isso - abra-
sileirar alinguagem. (LOBATO, 1946, p.275)
No entanto, essa preocupacao com aleitura propria
para criangas &, relativamente recente, ndo s6 no Brasil,
como de umamaneirageral, no mundo todo, porque, confor-
meAries(1981), aconcepcao deinfanciaso passou aexistir
no século XV I11. Especificamente em nosso pais, a preocu-
pacdo com textos voltados para criangas sO aparece apos a
obrainfantil lobatiana. Surgem, entdo, escritores cujo traba
Iho direciona-se para o0 entretenimento do pequeno leitor.
Até, entéo, nas escolas, eracomum o uso daliteratura sem
especificidade para o publico mirim. E que tais leituras
eram compreensiveis naescola, jaque, no comego do século
XX, aidade escolar eramuito maior que a de hoje e, como
janosreferimos anteriormente, ndo haviaum tipo deleitura
para as criangas. Na realidade, oferecia-se, as criangas, 0
mesmo que aos adultos, em termos de livros, passatempos
e roupas, 0 que ndo deixava a crianca a possibilidade de
interessar-se por outros textos, mais especificos para a sua
idade. Por isso daconstatacéo de CeciliaMeireles, em 1931,

sobre as motivacgBes quelevavam o educando aler: “porque
é instrutivo, til, bonito, por razdes morais, interesse por
assuntos nacionais, histérias do Brasil” (PENTEADO,
1997, p.149) entre outras.

Por averiguarmos a ndo existéncia de obras destina-
das especia mente as criancas, podemos afirmar que aLite-
ratura Infantil brasileira tem inicio quando Monteiro
Lobato, em um momento mégico, cria a saga do Picapau
Amarelo langando, em 1920, A menina do narizinho arre-
bitado como album defigurase, em 1921, Narizinho arrebi-
tado, como segundo livro de leitura para uso das escolas
primarias.

O sucesso do pequeno livro de Lobato € absoluto
entre as criangas da época, sendo 0 mais lido nas escolas
publicas. Por causa disso, boa parte da primeira tiragem -
considerada grande para os dias de hoje (muito mais paraa
épocal) 50.000 exemplares, - foi comprada acidentalmente
pelo Governo Estadual (30.000), quando “ Washington L uis,
a0 visitar escolas em companhiadeAlarico Silveira secre-
tério daeducacdo eamigo de Monteiro Lobato, sensibilizou-
se ao ver aquele livrinho tdo surrado” (LAJOLO, 2000, p.
61). O livrinho era nada menos do que Narizinho arrebita-
do. Washington Luis pede ao secretario que providencie a
compra de novos livros. Lobato, indagado sobre quantos
livros ele teria para pronta entrega, sem muito rodeio, res-
ponde que entregaria 30.000 narizes no dia seguinte. Dessa
brincadeira resulta a venda dos trinta mil narizes.

O livrinho surrado que impressionara Washington
Luis era um indicativo de que as criancas passavam a se
interessar por livros. Teria sido a propaganda difundida

por Lobato -

temos de mudar, fazendo uma experiéncia em
grande escala, tentando a venda do livro no pais
inteiro, em qualquer balcdo e ndo apenas em li-
vrarias. Mandamos umacircular atodos os agentes
de correio, pedindo a indicagdo de uma casa, de
uma papelaria, de um jornalzinho, de umafarmé-
cia, de um bazar, de uma venda, de um agougue,
de qualquer banca, em suma, em que também
pudesse ser vendida uma mercadoria denominada
livro. (LAJOLO, 2000, p.30)

- ou 0 acesso facilitado de suaobranas escolas? N&o sabemos
a verdadeira resposta, ho entanto, constatamos que seus
livros proporcionavam uma experiéncia a que as criangas
anteriormente ndo estavam acostumadas. A vidaealeitura,
oleitor eaescritase misturavam indissoluvel mente. A leitu-
rade seuslivros, ainda hoje, constitui-se em uma atividade
da qual se sai transformado, como 0 comprovam muitos

depoimentos de seus leitores:
Minha imaginacdo trafegou muito por causa de
Lobato. Corri muito no Sitio. Eu sempre fui uma
criancaimaginativa, pensando coisas, inventando
histérias, roubar uma princesado castelo —minha
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imaginacdo ia muito parala Adorava Emilia, Tia
Nastécia... Até recentemente peguei Lobato e me
diverti. Acho que seria capaz de reler com prazer
aobradele. (PENTEADO, 1997, p.326)

O resgate realizado por Monteiro Lobato das histo-
riasinfantis européias, populares brasileiras, orientais e da
mitologia grega é um despertar, atualizar e partilhar o pre-
sente, livrando os homens de uma experiénciaempobrecida.
Essa experiéncia a que se refere Walter Benjamin em seu
texto Experiéncia e pobreza, publicado em 1933, naAle-
manha que se tornava nazista: “Qual o valor de nosso
patriménio cultural se a experiéncia ndo o vincula a nés?’
(BENJAMIN, 1985, p.115)

O que Lobato fez em sua obra Reinagdes de Nariz-
nho foi umarecuperagéo desse patrimonio cultural, enrique-
cendo aexperiénciadeleiturade seusleitores mirins, como
notamos no seguinte relato:

Aquelasleiturasratificaram certas atitudes e cren-
¢as minhas. Influenciaram o meu gosto pela
Grécia. Li muitas vezes Os 12 Trabalhos de Hér-
cules. Lobato foi meu precursor para Platéo, Aris-
toteles, etc. Ele foi, sem dlvida, meu precursor
no interesse pela filosofia. (PENTEADO, 1997,
p. 236)

Esse resgate ndo éfeito apenas pel o autor, mas Mon-
teiro Lobato, no meio editorial, acaba por valorizar profis-
sionalmente o tradutor, elevando esse oficio a uma ativi-
dade intelectual no mesmo patamar da producéo original,
pois € o tradutor que faz a ponte, t3o necessaria, entre o
povo eo patrimdnio cultural dahumanidade. Em determina-
do momento, Monteiro Lobato afirma que: “povo que ndo
possui tradutores, torna-se povo fechado, pobre, indigente”
(CAVALHEIRO, 1962, p.114), e que “os tradutores sd0 0s
maiores benemeéritos que existem” (CAVALHEIRO, 1962,
p. 114).

Para Monteiro Lobato so “enfileirar palavras portu-
guesas’ (LOBATO, 1961, p.70) ndo significaproduzir texto
em lingua portuguesa. Percebemos que 0 escritor insere,
sem falar em teorias, toda a discussao tedrica que envolve
a traducéo. Temos, de um lado, os tedricos que propdem
uma traducao técnica, ou sgja, que todos os vocabulos de
um texto base devem ser transladados da lingua de origem
para, no NOSsO caso, 0 portugués. Nessalinha de pensamento
temosJ. C. Catford e Alexander Fraser Tytler, tedricos cita
dos no livro Oficina da traducéo (ARROJO, 2002), e que
defendem atraducdo como um processo que leva em conta
a substituicdo das palavras de uma lingua para outra, mas
ndo leva em conta o contexto historico-social, resultando
esse tipo de traducdo em uma imagem comparativa a de
um trem, enfileirando-se as palavras, tais como 0s vagoes,
de acordo com o original.

De outro lado, temos a traducéo produtora de signi-

ficados, quetem como principais pensadores Roland Barthes
e Jacques Derrida. Barthes sintetiza, em seu ensaio From
work to tex (1979), avisdo pés-estruturalistanaqual defende
aleitura como um processo produtor de significados e ndo
se restringe aos significados originais. Ja Derrida, um con-
ceituado pensador francés, também muito estudado nos
Estados Unidos, nos fala em “desconstrucdo” do conceito
de verdade original e estével, o que implica uma reformu-
lacdo do texto em uma outra lingua.

Paramelhor observarmos essa producdo de significa
dos e desconstrucdo do texto base vamos lembrar como
Monteiro Lobato, em Reina¢des de Narizinho, nos passa a

férmula da boa traducéo.
Leia de sua moda, vovo! — pediu Narizinho. A
moda de dona Benta ler era boa. Lia “diferente”
dos livros. Como quase todos os livros para
criancas que ha no Brasil sd0 muito sem graga,
cheios de termos do tempo do onga ou s6 usados
em Portugal, a boa velha lia traduzindo aquele
portugués de defunto em linguade Brasil de hoje.
Onde estavapor exemplo, “lume’, lia“fogo”; onde
estava“lareird’, lia“varanda’. E sempre que dava

(T

um “botou-0" ou “comeu-0”, lia“botou ele’, “co-
meu ele”— e ficava o dobro maisinteressante. Co-
mo naquele dia os personagens eram da ltélia,
dona Benta comegou a arremedar a voz de um
italiano galinheiro que as vezes apareciapelo sitio
em procuradefrangos; eparao Pindguioinventou
umavozinhadetagquararachadaque eradireitinho
como boneco deviafaar. (LOBATO, 1993 p.106)

Percebam atrocafeita naleiturapor dona Benta, que
leu varanda em vez de lareira. Ela traduziu o sentido da
reunido familiar que, na Europa, acontece em frente a la-
reira, por varanda, local onde ocorrem as reunides, prin-
cipalmente nas cidades do interior, fazendas e sitios.

E foi com esse enfoque que elefoi traduzindo, recri-
ando os principais contos da Literatura Infantil mundial.
L obato sededicaatraducéo por anosdesuavida. Cavaheiro
lista 82 obras traduzidas por Monteiro L obato e dessas va-
mos enumerar algumas obras infantis: Contos de Andersen
(dois volumes); Pinocchio, de Collodi; Robinson Crusoe,
de Defoe; Alice no pais das maravilhas, de Carroll; Contos
de Grimm e Novos contos de Grimm; os Contos de fadas,
de Perrault entre outros.

Devido a amplitude da obra lobatiana, no que con-
cerne as traducBes, escolhemos o conto Branca de Neve
como referéncia para nossos estudos.

O conto é um dos mais divulgados no mundo. A
versao mais conhecida éacol etada e publicada pel os Irméos
Grimm, Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-
1859).

O titulo do conto em alem&o, Schneewittchen, em
inglés, Show-White ou em portugués, Branca de Neve, faz

MariaAugusta H. W. RIBEIRO & Augustinho Aparecido MARTINS. Monteiro Lobato tradutor
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alusdo ao nome da princesa e tem ligagdo direta com sua
principa caracteristicafisica: ade ser brancacomo aneve.
Alguns tradutores acrescentam, ao titulo, os sete andes.

Os contos col etados e escritos pel os I rmaos Grimm,
- incluindo o Branca de Neve -, trazem consigo caracteris-
ticas do romantismo literario, que nasceu na Alemanha.
Nessas histérias, 0 humanismo, caracteristico desse movi-
mento, funde-se com o maravilhoso e, por isso, val orescomo
esperanca, solidariedade humanae confiangasdo difundidos
em seus textos.

Especificamente no conto estudado por nés, notamos
em varios momentos da histéria tracos do Romantismo:
guando da decisdo do cacador que, desobedecendo a sua
senhora, deixa Brancade Neveir emborapelamata. Verifi-
camos, ainda, a solidariedade dos andes quando gudam a
princesa, acolhendo-a em sua casa. E, ao final do conto, o
triunfo dainocéncia. Porque o proprio conflito entreaMa-
drasta e a Princesa € um dos grandes tragcos romanticos,
opondo o bem e 0 mal, oposi¢éo que é uma das expressdes
do sentimentos humanos. Assim, nas obras romanticas, a
bondade deve sempre sobrepor-se, vitoriosa, a maldade,
acalentando no leitor o sonho de uma sociedade maisjusta,
sendo esse um anseio sempre presente nas narrativas. Em
Brancade Neve, amal dade estarepresentada pelamadrasta-
rainha, que &, por fim, destruida.

Monteiro Lobato traduz esse conto em 1933, em
meio ao conturbado governo de Getulio Vargas, no qual a
violénciaditatorial arrancavaaliberdade e 0 sonho do povo
brasileiro. Uma das possiveis intengdes do tradutor talvez
tenhasido ade semear oideal de umasociedade maisjusta,
principalmente entre seus peguenos leitores, por meio da
leituradetraducBes consideradas, hoje, peloscriticosliteré
rios, como as melhores ja escritas em lingua portuguesa.

Para um estudo da performance de Lobato como
tradutor, comparamos a sua tradugéo do conto Branca de
Neve, publicada pela editora Brasiliense, em 1962, com a
de Tatiana Belinky, publicada pela Paulus, em 1989. Esta
nos foi indicada pela professora doutora Karen Vol obuef?,
pesquisadora em literatura, especialista em contos escritos
pelos Irm&os Grimm, como a mais fiel ao texto aleméo, gen-
tilmente cedido por ela para a nossa pesquisa.

Na comparacéo estabelecida entre os dois textos
percebemos que Monteiro Lobato primeiro introduz o perso-
nagem do conto — a rainha -, seu afazer e o cenario onde
ela se encontra. Depois define o periodo do ano em que se
passa 0 comeco da historia, apenas dando os indicios da
estacdo, sem contudo nomeé-|a, o que possibilita, acrianga,
um exercicio mental de associagdo entre o texto lido e o

2 Dr2 Karen Volobuef é professora da Faculdade de Ciéncias e
Letras de Araraquara (Dep. de Letras Modernas) — UNESP.

seu conhecimento sobre o inverno.
Era uma vez uma rainha que pregava botdes nas
camisas do seu esposo, apoiada no parapeito de
ébano da varanda do paléacio. Estava nevando.
Flocos de neve alvissimaiam caindo e formando
camadas sobre as ruas e canteiros do jardim real.
(LOBATO, 1962, p.85)
No texto de Tatiana Belinky, a estacdo vem nomea-
dalogo noinicio - em pleno inverno - o que a principio dimi-
nui 0 exercicio associativo por parte das criancas, destaca-
mos, também, que a autora traduz que os flocos de neve
caiam como penas, para sO depois introduzir a figura da
rainha com seu afazer.
Eraumavez em pleno inverno, os flocos de neve
caiam do céu como penas. Umarainhaestava sen-
tada costurando, ao lado de uma janela que tinha
esquadrilhas de negro ébano. (BELINKY, 1989,
p.48)

Comparando os inicios dos textos, notamos a pri-
meira diferenca entre os estilos de traducdes, que se acen-
tuam no decorrer dos trabalhos. Quando a autorainiciasua
traducéo definindo explicitamente aestacdo do ano, elaesta
mantendo a estrutura do texto base, pois os Irm&os Grimm
definem logo deinicio o periodo em que comega a histéria
— mitten im winter (em pleno inverno). Monteiro Lobato
preocupa-se em exercitar aimaginacdo infantil e, comisso,
provoca na crianca a habilidade de interpretar o texto,
estabelecendo associagéo entre as idéias. Lobato ndo se
preocupa em manter a estrutura do texto base e sim em
criar um movimento de interagcdo do texto com o leitor.

Podemos perceber que a autora pertence aos tra-
dutorestradicionais, poiso estilo do seu trabalho é parecido
com o do texto base, como sugere um dos primeirostedricos
da traducdo, Alexander Fraser Tytler, citado por Arrojo:
“O estilo da traducéo deve ser 0 mesmo do original”
(ARROJO, 2002, p.13). J4 Monteiro Lobato revela, nas
primeiras linhas de seu texto, uma preocupagdo com o pU-
blico alvo, a crianca brasileira, e modifica o estilo dos
autores, traduzindo ndo as palavras, mas sim, as idéias
contidas no texto base. Lobato acaba realizando uma
traducdo de significados.

Para ressaltar mais a diferenca entre os estilos dos
autores, nesseinicio de histériadestacamosadescricdo feita
por TatianaBelinky dosflocos de neve—“osflocos de neve
caiam do céu como penas’ . Provavelmente os Irméos
Grimm pensavam em penas caindo do céu porque amaioria
das aves européias astem brancas, como o cisne, 0 ganso, a
cegonha entre outras. Mas nossas criangas quando pensam
em penas N0 necessariamente as imaginam brancas, mas
sim multicoloridas, pois a profusdo de cores € uma caracte-
ristica das aves tropicais como as Nnossas.

Observando os doistextos podemos notar no de Mon-
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teiro Lobato algo de muito diferente de todas as traducdes
observadas por nds, que é o abrasileiramento do texto. Onde
veremos umarainhaapregar botdes nas camisas do esposo?
Ele desconstréi afiguratipicadarainha paraconstruir uma
figurameio abrasileirada, ndo de rainha, mas sim de dona-
de-casa

Em outro trecho do conto, notamos diferencas na

questéo dos vocabulos.
O cagador imediatamente saiu acumprir asordens
da sua senhora ; levou Branca de Neve para bem
longe na mata e tirou o punhal para maté-la. No
momento, porém, em que lhe ia cravar o punhal
no peito, a pobre menina implorou:
-Cagador, ndo me mates! Eu me embrenharei por
estes bosgues a dentro e a rainha nunca mais me
verd (LOBATO, 1962, p.87)
O cagador obedeceu e levou a menina embora.
Mas quando ele puxou o arcabuz e quis varar o
inocente coracdo da Brancade Neve, elacomecou
achorar efalou:
- Meu cagador, poupa minhavidal Eu vou entrar
na floresta selvagem e ndo voltarei nunca mais!
(BELINKY, 1989, p.50)

Notamos natraducéo de Tatiana Belinky o vocébulo
arcabuz, arma de fogo utilizada no século XVI, de cano
largo e curto, uma espécie de bacamarte. Esse vocabulo
ndo tem significado para a crianca brasileira no comeco
desse século. Lembramos que Monteiro Lobato, em seu
inicio de carreira, comentava o problema da traducdo
literariainfantil, quanto ao uso de vocabul os de dificil com-
preensdo pelas criangas, como nos parece o caso de arcabuz,
que Lobato traduz por punhal.

Belinky escreveu uma traducdo fiel ao texto base
escrito pelos Grimm, sendo que paraisso nem sempre usou
a expressao mais agradavel em Lingua Portuguesa, mas a
mais literal em relagdo ao alemado, proporcionando uma
leitura ndo muito agradavel, principalmente para as crian-
¢as, mas que pode ser Util e confidvel quando se pretende
saber como exatamente foi escrito o conto pelos Irméos
Grimm.

Ja, Monteiro Lobato realiza, em suas traduces, o
que€ele proprio anunciaem seus escritos aGodofredo Rangel
—abrasileiraalinguagem, deixando seu texto muito atraente
edelicioso de seler. O escritor no papel detradutor atualiza
e partilha com as criangas um patrimdnio cultural que enri-
guece atodos os seus leitores.
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