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Resumo

O presente artigo tem por objetivo trazer questionamentos e reflexdes acerca da possibilidade
de promover a educagdo teatral a partir de relatos de experiéncia. Portanto, desenha-se uma
reflexdo tedrica por meio de um trabalho pratico — uma oficina de teatro ofertada pelo primeiro
autor deste texto e que serviu de base para a pesquisa de sua tese de doutorado. Buscando o
aporte teorico de Walter Benjamin (1985), este trabalho procura conectar o ensino das artes
cénicas ao campo da memoria e a pratica da contagao das historias de vida. Com isso, busca-se
uma pratica teatral mais democratica e horizontal, menos afeita ao virtuosismo académico ou
ao naturalismo das elites, e que adquira relevo por meio das narrativas do vivido, fazendo do
passado uma experiéncia Unica e pontificando as artes dramaticas a realidade de quem a pratica.

Palavras-chave: Formacao teatral. Walter Benjamin. Memoria. Educagao.

Abstract

This article aims to bring questions and reflections about the possibility of theatrical education
based on experience reports. Therefore, it proposes a theoretical reflection through a practical
work — a dramatic workshop offered by the first author of this article and which becomes the
support of the research of his thesis. Seeking the theoretical contributions of Walter Benjamin
(1985), this work connects the teaching of performing arts to the field of memory and the
practice of real stories. With this, a more democratic and horizontal theatrical education is
sought, less affected by academic virtuosity or the naturalism of the elites, and which acquires
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relevance through the narratives, making the past a unique experience and pontificating the
dramatic arts to the reality of who practices it.

Keywords: Theater education. Walter Benjamin. Memory. Education.

Resumen

Este articulo tiene como objetivo plantear interrogantes y reflexiones sobre la posibilidad de
promover la educacion teatral desde relatos de experiencia. Por ello, traza una reflexion
teorica a traveés de un trabajo practico — un taller de teatro ofrecido por el primer autor de este
texto y que sirvio de base para la investigacion de su tesis doctoral. Buscando el aporte teorico
de Walter Benjamin (1985), este trabajo busca conectar la ensefianza de las artes escénicas al
campo de la memoria y a la practica de contar historias de vida. Con ello se busca una practica
mds democrdtica y horizontal, menos afectada por el virtuosismo académico o el naturalismo
de las élites, y que adquiere relevancia a través de las narrativas de la experiencia vivida,
haciendo del pasado una experiencia unica y pontificando las artes dramaticas a la realidad
de quien la practica.

Palabras clave: Formacion teatral. Walter Benjamin. Memoria. Educacion.

1 Introducao

Seis atores nascidos no final dos anos 1970 relatam e vivem historias de seus respectivos
pais, envolvidos direta ou indiretamente com a ditadura militar argentina. Um coletivo radicado
em Sao Paulo encena a historia da irma do diretor da peca, vitima de transfobia hd quase
cinquenta anos. Motivado pela morte do pai, um ator em cena grita as proprias memorias e
denuncia a violéncia e o racismo da sociedade. Dois diretores fazem uma convocagao publica
nos jornais procurando pessoas que tenham nascido no mesmo dia que o Unico ator profissional
da montagem, a fim de contracenar com ele e socializar as suas memorias de infancia. O que
todas essas pecas tém em comum? Além de tocarem a fronteira do documental — sintoma cada
dia mais evidente no palco contemporaneo —, os trabalhos destacados (e citados ao acaso)
flertam com o autobiografico e o biografico, optando em diferentes graus por uma composi¢ao

organizada a partir de relatos.

Qualquer breve panorama da producao teatral latino-americana da atualidade (seja no
interior, litoral ou metropoles) encontraria, sem grandes dificuldades, pares semelhantes de
discussao, casos de espetadculos das mais variadas naturezas que, contudo, trazem este mesmo
curioso sintoma: a vivéncia € a memdaria enquanto matérias-primas da concepgao cénica. Os
estudos teatrais contemporaneos ja procuram cercar o fendmeno sob insignias diversas — como
teatro documentario, biodrama ou autofic¢do —, de modo a posicionar as pecas dentro do

tabuleiro de nossa época. Diante de todos esses casos, no entanto, a pergunta que deve ser feita,
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ainda que de dificil resposta, é: este mesmo fendmeno ja se apresenta com igual relevancia na

educacao teatral? Os processos formativos estdo ocupados, no campo da linguagem cénica, com

propostas que abarquem depoimentos e experiéncias de vida? Afinal, se tantas Companhias
A '1 .

recentes t€m usado o teatro para falar de si’, de que modo isso reverbera entre docentes e

estudantes das artes da cena? As paginas que seguem, certamente, sdo mais o preparo da

pergunta do que o ensaio da resposta e, ainda assim, esbogam em seu percurso algumas

tentativas de compreensao.

Este trabalho, assim, trata da especificidade da formagao teatral a partir daquilo que aqui
chamamos de Historias Necessarias, ou seja, a circulacdo de relatos de vida como instrumento
para o ensino das artes cénicas. O nome Historias Necessarias surge com uma pratica formativa
de um dos autores deste artigo — pratica de sua tese de doutorado e que servira de norte para as
reflexdes aqui descritas —, uma oficina teatral com jovens estudantes de Artes Visuais
desenvolvida a partir do compartilhamento de “Historias Necessarias”, ou seja, historias
realmente importantes, ainda que do territério intimo. A forma como esses relatos foram
batizados nesta oficina aparece quase que como um apelo, a fim de que os alunos de teatro
tragam para o espaco da aula casos e feitos que, de alguma forma, tenham sido transformadores
ou reflexivos. Superagdes ou derrotas, enfrentamentos e conquistas — momentos de confronto
ou ressignificagdo, experiéncias publicas ou secretas que nao podem cair no esquecimento, que
precisam reverberar de alguma forma. O apelo as Historias Necessarias, mote da formacao que
sera relatada na sequéncia, ¢ o ponto de convergéncia e objetivo deste trabalho: a busca por

uma educagao teatral que deflagra sua poténcia a partir de historias reais.

Para lidar com essa inquietacdo — da importancia das narrativas do vivido na educagao
teatral — e, a0 mesmo tempo, articular a presenca do passado e os significados que este processo
de memoria possui em cena, recorremos aqui ao pensamento do filosofo judeu Walter Benjamin
(1985), sobretudo as suas consideracdes em “Sobre o conceito da histdoria”, seu ultimo ensaio,

datado de 1940. Afinal, se os relatos de experiéncia podem ser uma porta para os processos

! Em Dourados, no Mato Grosso do Sul, a atriz Raquel Stainer apresenta Des-cal¢o, intervengio teatral nas pragas
que mantém viva a memoria de seus avoés, militantes do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra.
Costurando memorias intimas e eventos publicos, ela conecta suas origens por meio do evento teatral. Enquanto
isso, em Sdo Paulo, a Cia. O Grito ocupa abrigos destinados a jovens em situagdo de vulnerabilidade social para
adaptar um livro de Ana Laesevicius para os palcos. A medida que ministram oficinas, colhem historias reais dos
internos que inspiram a montagem da pe¢a Diana Luana. Ja em Sete cortes até vocé — que fez temporada no Centro
Cultural de Sao Paulo —, a atriz limeirense Soraia Costa contracena com seu filho em um documentario cénico
sobre a maternidade (e os desafios e superacdes na relagdo com filhos que possuem alguma condi¢do ou
necessidade especifica de satide e desenvolvimento). A esmo, puxando de memoria, citamos exemplos, ocorridos
ainda em 2022, apenas para referenciar a atualidade deste fendmeno dos relatos em cena.
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formativos nas artes da cena, cumpre compreender, em um primeiro momento, 0 quao
revolucionario pode ser um ato de memoria para, na sequéncia, sondar a presenca ¢ as

possibilidades desse ato no ensino teatral.

2 Benjamin: o passado como experiéncia tunica

“Sobre o conceito da historia”, de Walter Benjamin, ¢ um texto de 1940 ditado a sua
irma Dora meses antes de sua tragica morte. Neste que foi seu ultimo exercicio ensaistico, o
autor contrapde o historicismo (historiografia tradicional) ao materialismo histdrico (a recusa
ao tempo cronologico e sequencial dos fatos): o primeiro ligado as classes dominantes e o
segundo as classes revolucionarias. O lugar de onde fala Benjamin, neste ensaio, ¢ o de alguém
que, diante da ascensao do fascismo, ndo apenas o denuncia, como igualmente experimenta um
desencantamento com a social-democracia alema e suas desastrosas tentativas de por em pratica
o socialismo. Benjamin argumenta que a social-democracia ndo compreendeu (e subestimou) a
escalada dos movimentos totalitaristas: “O nazismo foi concebido como um movimento
retrogrado, e por isso sem real importancia”; e tentaram explicd-lo “como um dos Ultimos
espasmos de um sistema capitalista moribundo” (Gagnebin, 1993, p. 17). Suas 18 teses neste
texto sdo, assim, uma critica ao determinismo otimista da historiografia progressista, ao
conformismo que resultou em seu colapso interior, a sua fé no trabalho técnico que traria
automaticamente o progresso para a humanidade, a forma como inadvertidamente deram as

costas ao passado e vislumbraram a salva¢do em um futuro duvidoso, ao modo como preferiram

[...] atribuir a classe operaria o papel de salvar gera¢des futuras. Com isso, ela a privou
das suas melhores forgas. A classe operaria desaprendeu nessa escola tanto o 6dio
como o espirito de sacrificio. Porque um e outro se alimentam da imagem dos
antepassados escravizados, ¢ ndo dos descendentes liberados (Benjamin, 1985, p.
228).

Ao confiar no futuro e virar as costas ao passado, a classe operaria por certo abdicou
daquilo que Freire chamaria de “justa raiva”, aquela que “protesta contra as injustigas, contra a
deslealdade, contra o desamor, contra a exploragdo” (1996, p. 40). Logo, hd nesta amarga
constatacdo de Benjamin a frustracdo de uma experiéncia com o tempo e com o modo crédulo

de se debrugar sobre o passado.
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Para tanto, avesso a este determinismo ingénuo, Walter Benjamin propde um
relacionamento diferente com o passado, que provoque uma ruptura na linha continua dos
acontecimentos oficiais e busque outras vozes soterradas sobre os escombros da memoria — ou,
dito de outro modo, que quebre a linearidade da historia dos vencedores e liberte outros
passados, a chamada historia dos vencidos. Segundo Benjamin, “somente para a humanidade
redimida o passado ¢ citavel, em cada um dos seus momentos” (1985, p. 223). A ideia de
redengdo, nota-se, € vertebral para este ensaio de Benjamin — que inclusive evoca a figura do
Messias da tradi¢ao judaica como imagem alegodrica de resgate desta historia inaudita —; o autor
associa curiosamente a felicidade a nocao de passado e, portanto, de salvagdo. Se a felicidade

esta no passado, o pretérito em si € visto como redengao:

O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a redengéo. Pois ndo somos
tocados por um sopro de ar que foi respirado antes? N&o existem, nas vozes que
escutamos, ecos de vozes que emudeceram? Nao tém as mulheres que cortejamos
irmds que elas ndo chegaram a conhecer? Se assim ¢, existe um encontro secreto,
marcado entre as geracdes precedentes ¢ a nossa. Alguém na terra esta a nossa espera
(Benjamin, 1985, p. 223).

Benjamin argumenta que nos foi concedida “uma fragil for¢a messianica para a qual o
passado dirige um apelo”, e que este “apelo ndo pode ser rejeitado impunemente” (1985, p.
223). Mas como pensar a histdria para além da sua linearidade previsivel? Para Benjamin, €
preciso explodir o seu tempo continuo: “A consciéncia de fazer explodir o continuum da historia
¢ propria as classes revolucionarias no momento da agao” (Benjamin, 1985, p. 230). Trata-se
de uma consciéncia que sai em defesa, portanto, do “materialismo histdrico e que consiste em
‘salvar’ o passado, isto €, em recuperar as possibilidades contidas que ndo puderam se realizar”,
afirma Douek, “a escrita de uma outra historia, a histdria a contrapelo, ou ao avesso, que duvida
da historia oficial e quer dar voz & histéria dos vencidos e oprimidos” (2003, p. 17). E deste
modo que Benjamin rebate a velha visdo historicista de isolar os eventos passados no passado,
sem qualquer conexdo com o tempo presente’. O historicismo tradicional vé a histéria como

uma cadeia linear, cujos fatos se costuram por nexos de causalidade e por onde se desfia “entre

2 Niio ¢ possivel se despir de suas referéncias contemporaneas quando se 1& o passado. E exatamente este o alvo
da critica benjaminiana quando aponta que “Fustel de Coulanges recomenda ao historiador interessado em
ressuscitar uma época que esqueca tudo o que sabe sobre fases posteriores da historia. Impossivel caracterizar
melhor o método com o qual rompeu o materialismo historico. Esse método é o da empatia” (Benjamin, 1985, p.
225). Benjamin deflagra o método do historicista, este que toma o passado como coisa morta. Sobretudo, € preciso
se questionar “com quem o investigador historicista estabelece uma relacdo de empatia. A resposta € inequivoca:
com o vencedor” (Benjamin, 1985, p. 225). Isolar o passado no passado ¢ compactuar com os vencedores.
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os dedos os acontecimentos, como as contas de um rosario” (Benjamin, 1985, p. 232). O
materialismo histérico, pelo contrario, vé o passado ndo como uma imagem eterna, mas “faz
desse passado uma experiéncia unica” (1985, p. 231). Para tal, Benjamin introduz o conceito

de monada.

As monadas sdo miniaturas de sentido. Contra este tempo homogéneo e vazio das
classes dominantes, o autor propde um recorte, uma brusca interrupcdo, um subito
congelamento de um passado oprimido que se da no instante do perigo: “Pensar nao inclui
apenas o movimento das ideias, mas também sua imobiliza¢ao” (Benjamin, 1985, p. 231). Essa
imobilizagdo messianica dos acontecimentos ¢ a monada; quando se toma a parte pelo todo, o
micro pelo macro, e se tem “na obra o conjunto da obra, no conjunto da obra a época e na época
a totalidade do processo histérico” (1985, p. 231). Afinal, o “cronista que narra os
acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e os pequenos, leva em conta a verdade de que
nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a historia” (1985, p. 223).
Para fixar este tempo veloz, argumenta Benjamin na tese 5, é preciso deixar o passado se fixar
como imagem que relampeja no instante do perigo. Do contrario, o passado ndo passa de
escombros, de estilhacos velozes espalhados na tormenta, ruinas que ecoam a histéria dos
vencidos. Nao de outro modo, Benjamin, pela arte do expressionista Paul Klee, imagina um

anjo que contempla os cacos da historia enquanto o vento, presto, o sopra para o futuro:

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo que parece
querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua
boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto
esta dirigido para o passado. Onde nos vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé
uma catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina, e as dispersa a
nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos.
Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta forga que
ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro,
ao qual ele vira as costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa
tempestade € o que chamamos progresso (Benjamin, 1985, p. 226).

O anjo da histéria contempla os destrogos deste outro passado (que permanece soterrado
e inaudito), mas cede a tempestade do progresso, do historicismo burgués — esta memoria
circunscrita no tempo dos reldgios e ndo dos calendarios —, que sopra com for¢a em dire¢ao ao
futuro. Ele gostaria de poder acordar os mortos, de resgatar os vencidos, mas ja ndo € possivel.
O anjo da histéria assiste a catastrofe impotente. A fala de Benjamin acerca da moénada, cabe

ressaltar, ndo se refere a uma descoberta museologica do passado, a um mero resgate dos
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acontecimentos que fagam justiga a histdria. Nao basta descobrir o passado silenciado, € preciso
“arrancar a tradigdo ao conformismo, que quer apoderar-se dela” (Benjamin, 1985, p. 224). E
preciso acordar este passado no instante do perigo — e Benjamin deixa bem claro de que se trata
esse perigo: “entregar-se as classes dominantes, como seu instrumento” (1985, p. 224). Nao
basta reconhecer o passado, ¢ preciso vencer o perigo. Afinal, “o Messias ndo vem apenas como

salvador; ele vem também como o vencedor do Anticristo” (1985, p. 224).

A leitura de Benjamin nos leva a produzir outro olhar para o passado — nos impele,
sobretudo, a um primeiro olhar para um outro passado. Seu tempo, saturado de agoras, obriga-
nos a uma postura diversa em face dos acontecimentos, irrequieta e atenta aos lampejos. Na
sequéncia, vamos observar as perspectivas com que esta outra forma de se debrugar sobre a
Historia pode se materializar no ensino da cena e, mais do que isso, pensar de que forma ela
pode contestar o canone, acordar outros passados soterrados e esquecidos. Afinal, o teatro, na
dimensao politica que lhe ¢ inerente, ndo existe para fazer eco a uma historia caduca que se
repete, a “historia unidimensional do vencedor” (Matos, 1993, p. 50). Suas credenciais o
convocam para uma Historia de dimensdes plurais, vozes outras, camadas e matizes. O teatro

talvez exista para iluminar a Historia dos Vencidos.

3 Historias necessarias: o passado posto em cena

Transformar o teatro em palco de historias de vida pressupde diversas camadas de
reflexdo. Em primeiro lugar, porque abre a possibilidade de enxergar a cena teatral como um
documento. Nao se trata de pleitear uma cena “realista” — como tantos encenadores, na esteira
de Stanislavski (2014), o fizeram pelo tltimo século. A defesa, que transcende consideracdes
sumariamente estéticas, ¢ por um teatro real ou, de modo mais especifico, feito de realidades,
que corporifique o proprio passado, posto em cena por meio de relatos autorais. Em segundo,
uma vez que falamos da autoria de relatos, cumpre assinalar que este ator, em muitos casos,
protagoniza a propria histéria, ou seja, ¢ um personagem de si mesmo, interpreta o proprio
papel. Isso pde em xeque toda uma geragdo de pensadores e encenadores ocupados com a
personifica¢do do papel, a caracterizagdo da personagem e a virtuose do artista que, no amplo
dominio de suas faculdades técnicas, encarna uma outra vida, subitamente “transforma-se em
outra pessoa”. O velho senso comum de que um ator supostamente ¢ bom porque, a cada novo

papel, “esta irreconhecivel”.
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Por fim, para se estabelecer somente trés camadas, abrir a cena teatral para as narrativas
do vivido pode ser, de modo indireto, um convite & cena para ndo atores ou, em uma
terminologia mais apropriada, novos atores. A partir do momento que somos personagem de
nos mesmos — ou, em igual teor, participamos da cena da minha historia — temos tanta ou mais
autoridade para transitar pelos palcos do que atores ditos “virtuosos”, “consagrados” e
“académicos” que, no afa por valorizar seu oficio, tornam sua pratica excludente e elitista.
Escrevemos, portanto, contra o suposto virtuosismo técnico, este que representa, em muitos
casos, “a manuten¢do do ideario de que os mais aptos sobrevivem e devem ser aplaudidos”
(Soler, 2010, p. 75). A técnica, enquanto espécie de salvo-conduto para se transitar dignamente
sobre os palcos, a servico das estruturas de poder, pode se transformar em um mecanismo de
exclusdo. Dessa forma, apropriar-se da cena para dar vasao a relatos de vida permite que o

teatro seja um instrumento democratico, uma pratica que devolve os meios de producao aqueles

que ndo participam do seleto “pantedo teatral”.

As trés vias de reflexdo supracitadas sdo desdobramentos possiveis de um teatro que
baseia sua pratica em relatos de experiéncia. Assim, ndo seria exagero dizer que o trabalho com
historias de vida, em cena, € politico. Como tal, em vista de sua natureza horizontal, dialogica
e insubmissa, trata-se de uma pratica que urge nao apenas no teatro, mas na educagao teatral,
nas experiéncias formativas das artes cénicas. Ora, que modo mais coerente de contemplar
relatos no ensino de teatro e, a0 mesmo tempo, manter seu cardter de consciéncia politica e
social do que pela rota apontada por Benjamin? A pedagogia teatral precisa ndo somente abrir
as portas para as narrativas do vivido, mas, além disso, para as historias silenciadas, para o
campo do ndo contado, do jamais elaborado e, por fim, daquilo que precisa e deve persistir

enquanto memdria.

A fim de promover um mergulho no campo das narrativas em cena, com foco em
Benjamin e de olho nas Historias Necessarias, este artigo transita pela breve socializagdo de
uma experiéncia docente promovida por um de seus autores, no campo do ensino teatral, cujo
extrato mais significativo se encontra na estruturacao da aula por meio de relatos. Ministrada
para o curso de Artes Visuais da FAAL (Faculdade de Administragdo e Artes de Limeira) e
ofertada para alunos da graduacdo sem grandes experiéncias pregressas nas artes dramaticas, a
oficina ocorreu entre agosto e outubro de 2019, meses antes da eclosao da pandemia provocada
pelo novo coronavirus, e se deu a partir do desenvolvimento do trabalho pratico da pesquisa de

doutorado do primeiro autor deste artigo. Ao todo, 15 alunos do ensino superior em artes, todos
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na faixa dos 20 anos de idade, participaram desta vivéncia, que objetivava uma aproximacao
maior entre os estudantes das visualidades plasticas e o universo das artes da cena. Esta mesma
oficina, pensada originalmente como um curso de teatro documentério, termina por se
desdobrar menos na investigagao de fontes e registros externos — cartas, fotografias, gravagoes,
recortes de jornais: a matéria tipica da cena documental — e mais na oralidade de relatos
confessionais, espécies de documentos do efémero, caracteristica da poética teatral. Esses
relatos ocorriam em rodas semanais, organizadas entre o trabalho de corpo e a construgao cénica
— as Historias Necessarias — e estrategicamente no meio da aula, de modo que, por certo,
pontificavam os dois elementos vitais do processo formativo em teatro: os exercicios fisicos de
consciéncia corporal e os trabalhos de encenacdo e composi¢do dramatica. Tratava-se de um
momento singular em que os alunos, em roda, socializavam historias trazidas por eles, com
vista a posterior traducao de tais relatos para o campo da materialidade cénica, na forma de
produgoes teatrais. Assim, as Historias Necessarias, na oficina, assumiam sua tripla fungao:

pratica de circulagdo de relatos, pratica da escuta e, por ultimo, pratica de revivéncia do vivido.

Para ilustrar o desenvolvimento deste trabalho envolvendo teatro e memorias pessoais,
elencamos um caso especifico de uma aluna da oficina que compartilhou seu relato —
posteriormente transformado em cena. Com isso, esperamos oferecer o substrato razodvel para
uma reflexdo benjaminiana das histérias de vida na educagdo cénica’. A histéria agora
introduzida ¢ o relato de Luisa, uma artista mulher que dividiu com a turma sua experiéncia de
enfrentamento contra as estruturas machistas, o conservadorismo e a banalizacao do fazer

artistico — ou seja, tudo o que pode calar a existéncia feminina no campo das artes.

Luisa era dona de uma linguagem artistica voltada para o erotismo, € gostava de fazé-lo
com um toque minimalista que lhe era caracteristico, dando énfase ao encontro de corpos por
meio da simplicidade da linha. O desenvolvimento de tal trabalho, como se pode imaginar, ja
encontrou diversas barreiras e a primeira delas foi a propria artista, que levou muito tempo para

conseguir aceitar a sua arte ¢ defendé-la. Essa virada s¢ iria acontecer em dezembro de 2018,

3 Os alunos, aqui, surgem todos com nomes ficticios € seus depoimentos foram extraidos de trés fontes distintas
para a elaboragdo da tese, a saber: o Diario de Bordo do professor de teatro (anotagdes pessoais do docente ao
longo da oficina), os Registros Individuais dos alunos (escritas ¢ desenhos desenvolvidos durante a semana com
suas impressdes particulares dos encontros) e as Gravagdes em Audio das rodas de historias (onde ficaram
documentados seus relatos e posteriores ideias sobre a cena) — dos trés, os dois ultimos foram utilizados neste
artigo e aparecem no trabalho indicados com as siglas RI e GA, respectivamente. Todos estes documentos foram
produzidos durante os dois meses de oficina e serviram de base analitica para a tese de doutorado Revivéncias: o
ensino teatral a partir das narrativas do vivido, assinado por um dos autores do presente artigo. O projeto de
pesquisa, cabe pontuar, foi aprovado pelo Comité de Etica do Programa de Pés-Graduagdo em Educagio da Unesp
e o uso dos depoimentos da base de dados autorizado pelos respectivos alunos.
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quando seus trabalhos foram selecionados para a tradicional Exposicdo dos alunos da
Faculdade, que acontecia anualmente no Museu Pedagdgico Municipal, no centro da cidade.
Os episodios que antecederam a Mostra — preparagdo dos originais, montagem, expografia e os
bastidores divertidos com colegas e professores — sao narrados por Luisa como uma espécie de
sonho: a conquista de um espago que era devidamente seu e do qual agora, enfim, se apropriava
por meio da aceitagdo da sua arte. Se, no comeco, ela “ndo tinha coragem de mostrar para

ninguém”, agora

[...] eu fiquei animada e pensei: “Nossa, ¢ a primeira vez que eu me sinto segura em
mostrar meu trabalho e falar sobre ele. Se alguém vier falar alguma coisa comigo, eu
vou conseguir falar com essa pessoa porque eu estou me sentindo segura do trabalho
que eu estou fazendo”. E eu fiquei superanimada com isso e ai eu aceitei. Eu tinha
alguns desenhos, mas escolhi trés que eram bem minimalistas — ¢ eu gosto dos que
tém poucas linhas. Fiquei pensando nisso muito tempo: qual o trabalho que eu ia
colocar, o que ia falar sobre ele... Porque a minha preocupagao era exatamente essa:
eu ndo gosto quando as pessoas banalizam. Entdo eu gosto de esclarecer o que ¢ a
pesquisa, o porqué daquilo. Ai eu escolhi esses trés e comecei a ir pro Museu durante
o processo de montagem. A gente ia 14 e ficava namorando as obras, ficava colocando
as coisas, limpando as coisas. E eu ficava: “ah... que coisa mais linda”, ajudando a
galera a colocar as coisas na parede. Eu estava adorando o processo. A exposicao ia
ser inaugurada na sexta-feira (Luisa GA, 2019).

Nota-se que o processo de montagem da Mostra marca simbolicamente as conquistas
pessoais de Luisa e as vitdrias sobre seus bloqueios e insegurangas no campo de sua produgdo
artistica. O que vem a seguir, contudo, ¢ de uma violéncia sem tamanho: por meio de uma
dentincia anonima, a véspera da inauguracdo, um vereador da bancada evangélica da cidade
entrou no espago do Museu, em horario de almoco, a fim de flagrar as tais obras escandalosas.
Todo o barulho, polémica e censura que se seguiram ndo levaram em conta que a montagem
ainda ndo havia sido concluida e, portanto, os quadros eréticos ndo tinham sido ainda colocados
em sala especial, devidamente sinalizada, como mandam os protocolos para obras com
contedo sensivel a menoridade. O membro do legislativo ndo hesitou em fotografar os
desenhos e — em um sordido paradoxo — expo-los nas redes sociais, denunciando a “vergonha”
da presenca dessa “perversdo” em espago publico “decente”, voltado para a circulagdo de

familias e menores.

O desfecho da historia ¢ pesaroso: a Institui¢do, ciente da delicadeza do assunto,
deposita a responsabilidade da decisdo na aluna que, por fim, optou por nao expor seus trabalhos

naquele tradicional e aguardado evento. Luisa compareceu a noite de abertura, mas as paredes
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destinadas ao seu trabalho expunham somente molduras vazias. “Sabe quando vocé t4 num
lugar e a0 mesmo tempo ndo ta?”, disse Luisa GA (2019). Era para ser um dia de conquistas e,
no entanto, o pensamento retrogrado e conservador prevaleceu. Esta seria a sua primeira

eXposicao.

A ocasido do relato foi certamente uma das rodas que mais rendeu comentarios e trocas.
O coletivo ouviu atento cada palavra de Luisa e a revelacdo de que sua pesquisa comegara apos
uma visita ao MASP, em uma exposicdo chamada Historia da Sexualidade, porque ali “eu
encontrei uma coisa que eu queria fazer e que, na minha cabega, ndo tinha espago. Eu pensava
assim: ‘Ah, mas ndo tem espago na arte pra isso’. E 14 eu encontrei varias coisas assim e comecei
a pesquisar sobre arte erética”, contou (Luisa GA, 2019). Uma visita ao museu abriu a aluna
novas perspectivas. Se este € o papel da arte, nota-se que, meses depois, no museu de sua propria
cidade, este processo foi interrompido. O espacgo da cena agora, contudo, era a chance de refazer
esse elo, de conectar novamente Luisa e os demais alunos ao acontecimento. A irrecusavel
oportunidade de movimentar o passado, de vé-lo para além de uma instancia cristalizada e

inatingivel.

O professor, nao s6 neste dia em especifico, mas em praticamente todos os relatos da
oficina, se ocupou menos em dirigir a cena € mais em provocar € instigar processos criativos.
Com isso, esquivava-se do risco autoritario de delegar e deixava que os novos atores
construissem suas proprias solugdes cénicas, ao passo que o grupo se apropriava da historia
narrada. Como parte das costumeiras provocagdes, foi solicitado que a composi¢do da cena
incluisse produgdes visuais em tempo real (foram disponibilizados papel craft e carvao para
desenhos), bem como um dialogo com o ensaio “A muralha e os livros”, de Jorge Luis Borges
(2007), uma leitura recente do elenco e que tratava justamente de truculéncia e censura. Neste
ensaio, Borges narra a historia de Qin Shi Huang-ti, primeiro imperador da China unificada e
simultaneamente responsavel pela constru¢ao da Grande Muralha e pela fogueira que queimou
todos os livros anteriores a ele. Inquieto com a ideia de construgdo e destruicao em larga escala,
Borges redige este texto indagando-se acerca das motivagdes totalitarias e autocraticas do

imperador para ambos o0s atos.

Em sintonia com Borges, a cena elaborada pelos alunos se fazia nos termos do bindmio
construgdo-destrui¢ao. O aluno Bruno ja havia chamado a atengdo para o fato de que o
imperador chinés era contraditdrio em suas ac¢des, porque “ao mesmo tempo que ele quis apagar

tudo o que existiu antes dele, a partir do momento que ele levantou a muralha, todo o mundo
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que surgir posterior & muralha também vai se perguntar as razdes dessa construgdo. Ele vai
chamar a atencdo para esse passado esquecido” (Bruno GA, 2019). Nesse sentido, o unico
recurso cénico inevitavel para este exercicio parecia ser, de fato, mostrar as obras de Luisa: “E
como no caso da Lu”, continua Bruno, “Os caras chamaram a aten¢ao no Facebook mostrando
essas imagens! Tipo o imperador. Ele chamou a atencao para a existéncia de um passado. Existe
um passado antes dele que ele quis apagar. E o vereador quis censurar a obra e acabou
evidenciando” (Bruno GA, 2019). Ao longo da cena, a atriz permanecia ao centro, no chao,
desenhando com carvao enquanto os demais orbitavam a sua figura executando partituras
corporais. Escolheram uma musica folk que, ali, servia de textura para as movimentagdes dos
atores no tempo em que Luisa desenhava. A cada desenho erotico concluido, alguém do elenco
puxava a folha para si e a expunha na frente, acompanhada de uma frase — ora frases do ensaio
de Borges, ora dizeres das redes sociais: os comentarios ao post do vereador que se
transformaram em um verdadeiro tribunal julgando e machucando Luisa. “Pela honra da familia
e para proteger as criangas”; “Talvez quisesse abolir o passado para abolir uma unica
lembranga”; “Isso ndo ¢ arte” e “Talvez a muralha fosse uma metafora” eram algumas das frases

proferidas.

As falas, extraidas de duas fontes diferentes, se entrelacavam e se completavam numa
espécie de inquisicdo; e Luisa, feito bruxa na fogueira, ndo parava de desenhar, ao centro da
roda, com impressionante rapidez: a magica com que carvao se tornava corpo e as linhas
materializavam cenas de amor. Munida de folhas de papel craft e carvao, Luisa fazia seus
desenhos erdticos em tempo real — o tempo da cena — enquanto os demais intercalavam falas
(de Borges, das memorias do narrado) e se apoiavam nos esbogos. Ao final, todas as folhas de
papel cobertas com linhas sensuais e carvdo, postas verticalmente uma seguida a outra,
formavam uma imensa muralha, que cercava Luisa. Se apropriando do texto de Borges, eles
conseguiram materializar uma historia real. A muralha improvisada, estampada de cenas
erdticas, era a resposta que o elenco dava ao conservadorismo e a censura. Com efeito, como

insinuou certo escritor argentino, era uma metafora.
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Figuras 1 e 2 — Desenhos de Luisa.

Fonte: Todos os fatos, 2019.

4 Conclusao: licoes do narrado, licoes do vivido

A primeira surpresa, por certo, foi o modo como o conjunto, em seu processo
compositivo, fugiu por completo de uma proposta realista e cartesiana, de espacos lineares e
personagens recortados com rigor. Parecia que queriam encenar mais o sentimento do que o
fato em si. “Talvez a muralha fosse uma metafora”, atesta Borges (2007, p. 11). O trabalho de
criacdo desses jovens parecia estar em sintonia com esse pensamento: mais importante do que
uma reconstitui¢ao fiel do narrado (ou mesmo do ocorrido), estava em jogo o que poderia ser
construido a partir daquilo. A pauta, portanto, ndo era a restauragdo do acontecimento ou o
resgate purista dos fatos. As memorias, recriadas pela via do teatro, levaram esses jovens para
outras paragens, inseridos em um outro real, a realidade da cena, por meio da qual era possivel
elaborar o vivido. Augusto Boal dizia que “no teatro vocé ndo passa a reproducao do real, vocé
faz uma representacdo do real” (2001, p. 29). Nesta atividade cénica, assim, o real se
manifestava enquanto metafora — ou, na verve de Benjamin, alegoria —, na poténcia de imagens

que reverberavam impressoes € sentimentos.

A aluna Gal disse estar feliz com “a oportunidade de encenar meus sentimentos. As

acoes me fogem, mas nessas performances sempre me encontro” (Gal RI, 2019). O
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compromisso da cena era, entdo, com o dominio das sensibilidades; e uma outra linguagem —
diversa do naturalismo — urgia para corporificar esse campo afetivo na matéria teatral. O grupo,
afora a expectativa comum, avangou na ideia de ver a cena a partir de uma experiéncia sensivel
e, nesse sentido, tocou o campo da realidade ou — adiante — (trans)formou o real. Aqueles que
ainda levantam a bandeira de que o teatro deve ser um “espelho do real”, Augusto Boal responde

com firmeza ao lembrar que

Shakespeare uma vez falou assim: “Teatro ¢ aquilo que mostra a nossa cara, 0s n0ssos
vicios, as nossas virtudes”. Esta certo, eu acho isso 6timo. O Stanislavski vai nisso,
quer dizer, ele mostra a realidade como ela é, mostra os vicios, as virtudes, tudo bem.
Mas quero que esse espelho seja magico, quero que a gente possa entrar nele e
transformar a imagem que a gente ndo gosta, porque estou convencido que o ato de
transformar ¢é transformador. Na medida em que vou 14 dentro e transformo aquela
imagem, estou me transformando. Depois vou embora pra casa, mas nao sou mais o
mesmo que eu era antes. Ja pratiquei aquele ato dentro da fic¢do, do teatro, so6 que,
pra mim, fic¢ao nao existe. A ficcdo € uma outra forma de uma outra realidade (Boal,
2001, p. 31).

Ora, essa possibilidade de pensar a memoria para além de um resgate naturalista, mais
afeita a uma experiéncia sensivel e irrequieta do que a um encadeamento cronolédgico dos fatos,
pode estar muito mais proxima de uma leitura benjaminiana da cena do que se pode imaginar —
e Boal, ao salientar que “o ato de transformar ¢ transformador” parece nos dar uma chave
importante para isso. Quando a cena, ultrapassando o oficio naturalista da composicao estética,
da vasdo as sensibilidades despertadas no ato narrativo, abre-se um campo para a elaboragao
dessas memorias e para o amadurecimento da educagdo teatral. O trabalho com relatos em cena
requer a sensibilidade de olhar para o passado ndo de modo fatalista, curvando-se ao
determinismo dos fatos, mas, pelo contrario, de vislumbrar o vivido na forma de lampejos, de
acordar reminiscéncias, aqui dinamizadas enquanto poténcias interiores, tornando a experiéncia
significativa. Com efeito, essa experiéncia sensivel e transformadora — acordar o passado,
resgatar os vencidos — pode se concretizar pela via do teatro, uma vez que, ja dizia Benjamin,
“também os mortos ndo estardo em seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo nao tem
cessado de vencer” (1985, p. 224-225). Assim, “apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como
ela relampeja no momento de um perigo” € a propria subversao pretérita — o “dom de despertar
no passado as centelhas da esperanca” (Benjamin, 1985, p. 224). Lembrar ¢ um ato

revolucionario.

Educagéo: Teoria e Pratica/ Rio Claro, SP/ v.35, n.69/2025. eISSN 1981-8106
e81[2025]

Pagina 1 4‘



Péginal 5

Presenca do passado em cena: Benjamin, formagao teatral e relatos de experiéncia

A recusa ao naturalismo da cena pode ser a recusa a um tempo cronoldgico, candnico,
um tempo linear, pleito das classes dominantes. Ao conformismo incauto que, nos dizeres de
Benjamin, da as costas ao passado e vislumbra a salva¢ao em um futuro duvidoso, respondemos
com o teatro, com a possibilidade de acordar, em cena e por meio da educagao teatral, as vozes
soterradas, as ruinas de um passado esquecido: a necessidade de colocar sob os holofotes a
historia dos vencidos. Assim, a recusa a este tempo fossilizado, feito de glorias ocas e solenes

reveréncias a elite, seria, em si, o sentido de uma existéncia revolucionaria.

Observa-se que — reiteramos — ndo se trata, em absoluto, de uma descoberta arcaista ou
museoldgica. Benjamin nos alerta para os perigos deste olhar petrificado para o passado. Nao
basta descobrir o passado silenciado: é preciso arrancar a tradicdo ao conformismo. E ¢
justamente por isso que materializamos os relatos em cena. Fosse o resgate de outros passados
aunica preocupagao do processo formativo, as rodas de historias se bastariam enquanto recurso.
O filésofo alemao, contudo, ¢ incisivo na necessidade de acordar o passado “no instante do
perigo” e ndo se dobrar as classes dominantes, servindo-as como seu instrumento (Benjamin,
1985, p. 224). Dai a necessidade da cena, da materializagdo do relato na forma de composi¢cdes
teatrais. Nao de outro modo, Boal alertava que o teatro deve ser “um ensaio para a agao na vida
real, € n3o um fim em si mesmo” (2011, p. 19). Aqui, cabe o depoimento do aluno Bruno
(compartilhado apos a dramatizagdo de sua histéria), que percebe na elaboracdo cénica mais do
que uma previsivel fidelidade para com o narrado: a cena “ndo sé retratou aquele momento,
mas se desdobrou. Tem a fic¢do junto, que te d4 um prazer, e vocé pensa ‘aconteceu nessa cena
tudo o que eu queria que tivesse acontecido naquele dia, na vida real’” (Bruno GA, 2019). A
fala de Bruno, em consonancia com o alerta de Benjamin, sublinha a necessidade de salvar o
passado, de recuperar as possibilidades que ndo puderam se realizar. Se, a valer, o passado
realmente dirige um apelo que ndo pode ser rejeitado impunemente, 0o aceno por certo

transparece no depoimento de Luisa, feito apos a construgdo da cena:

[...] de certa forma eu queria que as pessoas entendessem, que olhassem com cuidado
para aquilo [...] E quando eu contei a historia pra vocés e a gente comegou a montar a
cena e criar em cima disso, aconteceu exatamente como eu queria que tivesse
acontecido. Que [aqui] as pessoas entenderam o que era, as pessoas tiveram... assim...
sabe... a mesma sensibilidade pra falar das coisas. [...] Entdo eu acho que a gente
conseguiu criar uma coisa que ficou bonita assim, sabe? Nao ¢ agressivo. Porque
sempre... as pessoas vém me perguntar: “ah, por que vocé nao foi 14 e falou um monte,
por que vocé nao foi na midia falar? Por que vocé ndo xingou o cara [o vereador]| no
dia? Por que vocé ndo foi 14 socar a cara dele?” E ndo € isso que eu queria fazer, sabe?
Eu ndo queria ter esse tipo de atitude. Eu queria responder com arte e ndo sabia como.
E eu acho que esse € o como eu queria, sabe? (Luisa GA, 2019).
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Além disso, a quem possa parecer que, porventura, as narrativas do territdrio intimo ndo
guardam a mesma competéncia dos grandes acontecimentos histéricos, cumpre outra vez
responder com Benjamin, com o recorte cirargico que faz da monada, das miniaturas de sentido,
que tomam o micro pelo macro, o local pelo global, e que conseguem enxergar “na obra o
conjunto da obra” (1985, p. 223). Narrar os acontecimentos — lembra o filosofo — sem distinguir
entre os “grandes e os pequenos” ¢ levar em conta que “nada do que um dia aconteceu pode ser
considerado perdido para a historia” (Benjamin, 1985, p. 223). As cenas do particular
reverberam no tecido social. Assim, a historia de uma jovem artista do interior paulista nao ¢
menor que os graves e solenes feitos do canone — como, por exemplo, a construgdo da Grande

Muralha da China.

Com Borges, compreendemos que nossa atividade teatral surgia para mostrar que o
passado jamais sera apagado ou esquecido e que, ainda que o imperador ordenasse “que a mais
reverente das nagdes queimasse seu passado”, seguiriamos em nossa luta por meio da arte
(Borges, 2007, p. 12). A constante ameaca da censura, inclusive, Borges oferece uma curiosa
resposta, inquieta como seus labirintos: “o proposito de abolir o passado ja aconteceu no
passado e — paradoxalmente — ¢ uma das provas de que o passado ndo pode ser abolido. O
passado ¢ indestrutivel: cedo ou tarde todas as coisas voltam, € uma das coisas que voltam ¢ o
projeto de abolir o passado”, defende o escritor argentino (2007, p. 82-83). Todos os fatos,
lembrangas e acontecimentos retornam porque o passado, premente, cala fundo em nossos atos;
nossa arte estd impregnada com nossas memdrias, abastecidas de tempo. O passado esta sempre

pronto para bater a porta; para gritar — em cena — a sua ressignificagao.

Por fim, consoante a pratica dos relatos de vida em cena, cabe ressaltar o posicionamento
inquieto de Gilberto Icle (2010), que, de forma provocativa, desenha a possibilidade da
Pedagogia Teatral como um cuidado de si. O pesquisador se questiona se ndo haveria, no ensino
de teatro, uma proposta de se gerar inquietude com si mesmo, de se olhar e se fazer melhor,
como uma certa busca pelo humano que se dirige a uma autotransformagao, da cena para a vida,
“espécies de cuidados de si, praticas de si sobre si mesmo”’: uma realidade do teatro-educagao

que se alinha com as proposi¢des aqui defendidas:

Cuidar de si € inquietacdo continua e ndo conversao e conformidade com o conhecido.
Cuidar de si na Pedagogia Teatral implica pensar o teatro como porta, como fenda,
como possibilidade de uma vida como obra de arte; de se fazer artista, ndo somente
no palco, na cena, mas também e, principalmente, na arena da vida cotidiana, na rotina
humana do viver, por intermédio de uma atitude ética (Icle, 2010, p. 86).
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Icle aponta uma conectividade patente entre arte e vida — a possibilidade de pensar o
teatro como autocuidado e o ensino das artes cénicas como rota para uma transformacao.
Observa-se o quanto essa pratica de voltar-se para si mesmo, sintomatica da educacgao teatral,
carrega o germe de outras possibilidades maiores — e a brecha com os relatos de experiéncia em
cena pode ser uma delas. Se, como queria Boal, o teatro ¢ um ensaio para a vida, o exercicio de
materializar as narrativas do vivido em cena pode ser uma forma de reverberar nossa posi¢ao
no mundo, de nos colocarmos de modo assertivo e irrequieto perante o entorno. Em posse de
um olhar teatral, ganhamos novos olhares em dire¢do ao mundo. Acordando outros passados,
vislumbramos novos futuros pelo direito de existir enquanto memoria, de ser agente da historia
e ndo mero espectador. “Cada dia que passa vejo o mundo ficando doente, cruel, desumano.

Estou triste e com medo. Mas hoje eu escolhi fazer arte e disso nunca me arrependi”, arrematou

Luisa RI (2019).

Benjamin (1985), que curiosamente ja havia denunciado uma crise da narrativa, uma
perda da capacidade de intercambiar experiéncias, agora, em “Sobre o conceito da historia”,
aponta a possibilidade de pensar a educagao teatral a partir de relatos e, talvez mais do que isso,
a importancia das narrativas do vivido para a formagdo em artes cénicas. O passado — assim
queria Benjamin — ¢ uma experiéncia Unica e, como tal, efémero como o teatro. Ambos, em
intima conexdo, podem ser a deixa para se pensar a educagcdo como porta ou, nas palavras de
Icle, se fazer artista ndo somente no palco, como também “na arena da vida”. Com o trabalho
de relatos de vida, aprendemos que a memoria, aliada a poténcia das artes cénicas, pode se
transformar em um poderoso instrumento para a educagdo. Compreende-se que o territorio das
sensibilidades e afetividades também € politico e, escovando a historia a contrapelo, € possivel,
enfim, observar como um pequeno exercicio cénico pode ser resisténcia. No campo da

formagao teatral (e da revolugdo), o passado ¢ presente sempre.
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