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Resumo: O artigo aborda a representacdo de Recife no filme Amarelo Manga
dirigido pelo cineasta pernambucano Claudio Assis. Ele aborda a construgédo de uma
Recife cinematica que adere sentido e significado a "Recife real”, aléem de atualizar o
imaginario regional nordestino com imagens que rompem com as representacoes
imagético-discursivas da regido. A pesquisa procede da andlise e interpretacdo do
texto filmico a partir da observacdo dos aspectos que concorrem para a construcao
do sentido pelo filme (ponto de vista do cineasta, movimento de camera, narrativa
filmica, intertextualidade e sonoridade). Chegamos, com isso, a cidade cinemética
construida pelo filme, bem como as novas possibilidades de ver e dizer o Nordeste.
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URBAN IMAGINATION AND REGIONAL IDENTITY:
THE CINEMATIC CITY IN AMARELO MANGA OF
CLAUDIO ASSIS

Abstract: The article discusses the representation of Recife in the film Yellow Manga
directed by filmmaker Pernambuco Claudio Assis. It covers the construction of a
cinematic Recife sticking sense and meaning to the "real Recife", and to update the
regional imaginary Northeast with images that break with the imagery-discursive
representations of the region. The research comes from the analysis and
interpretation of film text from the observation of the aspects that contribute to the
construction of meaning by the film (point of view of the filmmaker, camera
movement, cinematic narrative, intertextuality and sound). We arrived with it, the
cinematic city built for the film, as well as new possibilities to see and say the
Northeast.
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INTRODUCAO

O presente trabalho constitui-se em um ensaio de natureza introdutéria a
respeito do filme Amarelo Manga (2003), dirigido pelo cineasta pernambucano
Claudio Assis. Procura-se entender como o filme, enquanto representacéo cultural,
constréi uma imagem da cidade de Recife/PE a partir de uma série de elementos,
tais como os discursos, as convencdes narrativas, as tematicas que séo introduzidas
etc.

Parte-se das hipoteses de que o filme Amarelo Manga constroi uma Recife
cinematica, que influencia na nossa forma de ver e conceber a “Recife real” e que
apresenta também novas formas de ver e dizer o Nordeste (ALBUQUERQUE JR.,
2011), atualizando, com isso, a identidade regional por meio da imagem
cinematografica, rompendo com o0s estereodtipos, lugares-comuns e clichés
imagéticos que sdo geralmente reproduzidos pelo cinema nacional.

Nesse contexto, a pesquisa tem como principal objetivo analisar a forma
como a cidade de Recife é construida pelo filme, observando uma série de aspectos
e levando em consideracdo a espacialidade das imagens cinematograficas: a visao
particular do cineasta, a narrativa filmica, as loca¢des, o movimento de camera, a
intertextualidade e a sonoridade (COSTA, 2005). Tais aspectos concorrem para
construir uma Recife cinemética que atua como signo e paisagem simbolica da
“Recife real’.

Na primeira parte do trabalho procuramos, assim, delimitar a fundamentacgéo
tedrico-metodolégica da pesquisa a partir do dialogo entre 0s pressupostos
colocados pela Nova Geografia Cultural e os estudos sobre Geografia e Cinema, a
partir das noclBes de texto, representacdo, paisagem, lugar filmico e cidade
cinematica, bem como os procedimentos metodoldgicos que incluem a andlise a
partir da observacdo e interpretacdo do texto filmico por meio dos dispositivos
elencados no paragrafo anterior.

A segunda parte do trabalho traz a descricdo e a analise desses elementos
observados no filme, considerando a descricdo como um processo de decomposicao
e desconstrucéo da totalidade filmica (VANOYE; GOLLIOT-LETE, 1994).

As consideracdes finais trazem, por sua vez, a interpretacdo geografica
propriamente dita do texto filmico. Trata-se da constru¢do de um novo todo-
significante, ou seja, da construcdo de um novo sentido por meio da imagem
cinematografica. Chega-se a sintese interpretativa de que, por meio da
espacialidade das imagens, da narrativa filmica, das tematicas abordadas e da
intertextualidade de Amarelo Manga, ele acaba por ajudar a construir um imaginario
urbano filmico para Recife a partir de determinados pontos de vista, compondo as
cenas a partir de determinados angulos, de determinadas versdes da cidade, dando
visibilidade a determinados aspectos, a determinadas areas da cidade e
personagens. Além disso, possibilitou-se também a producéo de uma imagem e um
discurso diferenciados acerca do Nordeste, a partir de diferentes imagens da regiao,
de diferentes elementos estéticos e narrativos.

Considerando a cidade cinematica como parte integrante da materialidade
da “cidade real” e o cinema como componente fundamental para se compreender o
mundo contemporaneo, a analise de Amarelo Manga proporcionou, dessa forma,
uma aproximacgado dos imaginarios geograficos que instituem e delimitam as nossas
“geografias reais”, as cidades, as regides, as paisagens e os lugares.
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DIMENSAO TEORICA: A CIDADE CINEMATICA

Ao abordarmos as representacdes do espaco urbano presentes no cinema,
a cidade cineméatica construida pelo filme, bem como a relagdo com a sua
contrapartida, isto é, a cidade real, torna-se o principal objeto de interesse
dessapesquisa. Enquanto representacdo cultural, ao construir uma determinada
realidade, a cidade cinematica constitui parte fundamental do sentido e dos
significados da cidade a qual representa, reproduzindo ou subvertendo uma série de
discursos e ideologias (AITKEN; ZONN, 2009; HOPKINS, 2009), consubstanciando,
ao lado de outros textos e narrativas, um “imaginario espacial” da cidade real; com
isso, pode-se dizer que a cidade cinematica constitui as narrativas, as praticas e 0s
valores, entre outros aspectos, que configuram sua geografia, e que, a0 mesmo
tempo, influencia na forma como apreendemos e concebemos essa cidade.

O filme cria, dessa forma, uma nova realidade, uma vez que as imagens das
cidades ndo sao apenas meras “gravagcbes”’, mas sim, cidades imaginarias,
resultantes da gravacgao da “realidade fisica” a qual inclui uma série de fatores, tais
como o ponto de vista da camera, a experiéncia individual do diretor, a edicéo, e
também o ponto de vista do espectador, uma vez que a imagem cinematografica
atua na producdao de diferentes sentidos e compreensdées do filme.

A cidade cinemética assim ndo € apenas uma gravacao direta de
uma cidade fisica, mas aquela que, gravada da realidade, adquire
sentido através do movimento, através da montagem, através de seu
espaco narrativo, transformando-se em uma cidade imaginéria
(COSTA, 2000, p.23).?

O cinema ajuda, nesse sentido, a “inventar os lugares”, a modelar a
imaginacdo geografica das pessoas; ele ndo é a simples descricdo dos lugares e
cidades. O real é construido pela fusdo da realidade e da fantasia. De acordo com
Harvey (citado em Costa, 2000), materialidade, representacdo e imaginacdo nao sao
mundos separados. A representacdo de uma cidade, por exemplo, € constituida da
materialidade do objeto real, do objeto simulado e da representacéao.

A cidade cinemética é, dessa maneira, conectada ao real, ou seja,
conectada a forma como a cidade € experienciada, ndo sendo, mais uma vez,
somente uma reproducao ou um reflexo da cidade concreta, mas sua representacao
simbdlica, podendo dizer muito a respeito da realidade da cidade e influenciar na
forma como essa realidade é julgada, interpretada, representada, vivida etc.
(COSTA, 2000). Em outras palavras, a cidade real ndo é composta apenas por sua
dimensdo material, mas por representacdes simbdlicas através do cinema e de
outras midias. O filme atua como signo cultural do mundo real que, enquanto
representacédo, nos informa a respeito da forma como vemos o0 mundo e como
sSomos.

Imagens da cidade — e particularmente da cidade cinemética —
influenciam o jeito como vemos, nos comportamos e abordamos a
cidade. Nesse caso, a cidade real também se transforma na cidade
da representacdo, num sistema significativo de sentidos. A cidade

2 “The cinematic city thus is not just a direct record of a physical city, but that which, recorded from reality, acquires
meaning through movement, through montage, through its narrative space, so becoming an imaginary city” (COSTA, 2000,
p. 23).
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fisica e a cidade cinematica transformam-se na cidade da
imaginacéo (Ibidem, p.38).2

A cidade cinematica ou imaginaria ajuda, dessa forma, a entender o
significado da imagem real; ela caracteriza-se como imagem e simbolo que molda
nossas visdées de mundo e, em particular, da cidade. Por ser uma representacao
cultural, ela torna-se, assim como a paisagem, mais do que a mera disposi¢cédo das
coisas ou do que a ilustracdo de um determinado periodo, mas uma construcao
histérica advinda de nossas praticas socioespaciais que revela a forma como vemos
e significamos tanto a nés mesmos como ao mundo (COSGROVE, 1984).

Assim como Cosgrove (1984) conceituou a paisagem como uma imagem
cultural, um modo de ver que € historicamente construido a partir de uma série de
praticas culturais, e ndo uma copia mimética do mundo, mas carregada
ideologicamente e representativa de um modo de producdo da sociedade, entende-
se o filme também como um signo e/ou simbolo do mundo que carrega as intencdes
e os interesses de seus produtores, sejam elas de reproduzir ou de subverter um
discurso ou um imaginario ja estabelecido. As imagens fixadas pelo filme séo
obtidas dessa forma a partir de um ponto de vista particular e influenciadas pelo
filmaker: seus interesses, suas visdes, suas técnicas, seus recursos etc.

Também para Barnes e Duncan (1992), os textos, entendidos de forma
expandida, ndo sdo simplesmente reflexos do real, mas constitutivos dele. Assim, o
filme é compreendido também enquanto textoque constitui, juntamente com outros
textos, o0 mundo e sua representacdo. Com isso, os textos filmicos enquanto
representagfes textuais constituem também o mundo tal como o entendemos ou
como aponta Costa (2000), “o mundo |4 fora™, que é formado pela conjuncdo de
praticas, crencas, saberes e imagens que emanam dessas representacfes. Esses
textos nos revelam, nesse sentido, quem nds somos e quem desejamos ser, como
vemos a n0s mesmos e aos outros, nossas atitudes, nossos comportamentos,
nossas praticas, nossos valores, nossas visdes de mundo etc.

A cidade cinemética construida pelo texto filmico é elaborada por meio de
uma série de imagens previamente escolhidas que remetem fortemente a cidade
original. A cidade cinemética sé existe quando ndo é apenas mero background do
filme, mas quando assume diferentes formas e significados para a narrativa filmica,
guando a cidade participa ativamente do filme dando coeréncia e sentido a sua
narrativa, e, assim, apresentando uma forma de ver a cidade — uma imagem da
cidade que influencia na forma como a concebemos e a imaginamos: “(...) a cidade
cinematica ndo é apenas uma cidade diferente mas ela pode também, de varias
formas, influenciar a maneira como nos percebemos e experienciamos a cidade
‘real”. (COSTA, 2000, p.34)°. Em outras palavras, a producdo de sentido e a
construcdo de simbolos pela cidade cinematica guiam-nos a diferentes
interpretacfes do urbano: ha, nas cidades cineméticas, proje¢des do futuro, utopias
ou distopias, ou a justaposicao desses discursos; além disso, a mesma cidade pode
ser representada diferentemente ou adquirir diferentes significados.

%“Images of city — and particular of the cinematic city — influence the way we see, behave in, and approach the city. In this
case, the real city also becomes the city of representation, a signifying system of meanings. The physical city and the
cinematic city becomes the city of imagination”. (Ibidem, p. 38).

4 “The world out there”.
% «(...) the cinematic city is not only a different city but it can also, in many ways, influence the way we perceive and
experience the ‘real’ city” (COSTA, 2000, p. 34).
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A cidade cinematica €, na atualidade, parte fundamental das “cidades reais”,
fazendo parte, enquanto pratica subjetiva, de seu imaginario e de sua
representacdo. Compreender as cidades modernas e 0 espaco urbano perpassa
dessa forma por entender as representacbes que as instituem enquanto realidade,
uma vez que o real s6 ganha vida quando representado e interpretado.

DELIMITACAO DOS PROCEDIMENTOS: A ANALISE
FILMICA

Antes de iniciar uma andlise geogréfica do filme Amarelo Manga, é
necessario delimitar melhor o procedimento analitico. O objeto filme caracteriza-se
como um todo; analisa-lo, significa, de acordo com Vanoye e Golliot-Lété (1994),
decompd-lo ou desconstrui-lo para, em seguida, reconstrui-lo em um todo-
significante; trata-se de um processo de descricdo e interpretacdo, em que a
descricdo é a desconstrucdo da totalidade-filmica e a interpretacdo € a construcao
de um novo todo-significante, ou seja, a producdo de um novo sentido.

Ainda de acordo com os autores, um dos procedimentos anteriores a analise
propriamente dita é a definicdo do eixo e das hipéteses de trabalho, bem como o
estabelecimento dos dispositivos e das redes de observacdo, que evitardo, assim,
averiguacdes incessantes — tais procedimentos dependem do contexto e do produto
final do trabalho. Nesse sentido, faz-se necessario que se delimitem quais aspectos
ou dispositivos observar levando em consideracéo a natureza geografica da analise.

A interpretacdo geografica do filme pressupfe, nesse sentido, que se
pergunte por que e como a imagem cinematografica, por meio de sua dimenséo
espacial, produz diferentes sentidos. As categorias geograficas apontadas por
Gomes (2013) para o estudo das imagens podem, nessaperspectiva, ser uma
primeira rede de observacdo em torno do filme abordado nessa pesquisa. Trata-se
do ponto de vista, ou seja, do lugar de onde se olha, que interferird diretamente no
sentido que a imagem tera; na composicao, isto €, na propria organizacao espacial
da imagem, dada em grande medida pelo movimento de camera; e, por ultimo, a
exposicdo, em que é dada visibilidade a determinados objetos, elementos ou
personagens.

De certa forma, a interpretacdo geografica do filme sintetiza as
interpretagfes socio-historicas e simbdlicas, na medida em que a primeira considera
o filme como produto cultural, representacéo, objeto de estudo da sociedade®, e a
segunda considera-o como produtor de significacdes simbdlicas que remetem a um
determinado contexto sociocultural (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1995). O que
distingue a interpretacdo geografica das demais €, na realidade, o foco na dimensao
espacgo-temporal dos filmes, isto €, na produgdo de sentidos por meio da
espacialidade das imagens cinematograficas e na construcdo por meio das
narrativas, dos discursos, das representagfes visuais, das geografias do mundo
contemporaneo, levando em consideracdo que a geografia, isto €, a organizagcao
espacial dos lugares, € também constituida por uma dimensdo imaterial e
imaginaria.

Com isso, a observacdo e descricdo do material filmico, ou seja, sua
decomposicao, levara em consideragao os aspectos geograficos relativos ao espaco

® Interessa-se na estrutura de representacdo da sociedade levando em consideracdo os papéis ficcionais e sociais, as lutas ou
desafios, as relagGes sociais, a forma como os lugares sdo mostrados, a maneira de conceber o tempo e o que se solicita do
espectador.
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e tempo que concorrem para criacdo de um imaginario espacial para determinado
lugar. Entre outros aspectos, destacam-se 0s elementos visuais representados, o
movimento, as passagens de um plano a outro, a trilha sonora e a relacéo
som/imagem.

O cenario aparece como um dos primeiros elementos a chamarem atencéo
numa observacdo geografica da cena de um filme. Em sua descricdo € possivel
fazer algumas perguntas: qual o cenario? Quais elementos se destacam nele? O
gue simbolizam ou significam esses elementos? Que efeitos produz em mim? Qual a
funcdo do cenario no filme? Semantica, estética...? Trata-se de observar como o
espaco é trabalhado pelo filme.

No entanto, o cenario s adquire sentido na relacdo com as personagens.
Ele & que d& coeréncia a trama filmica e a existéncia das personagens e vice-versa.
A observacdo dos cenarios €, portanto, sempre uma observacao das relactes entre
cenarios e personagens, uma vez que um significa o outro, e ambos concorrem para
a producéo de diferentes efeitos de sentido no espectador.

O ritmo, ligado a montagem e a musica, € outro aspecto que, também
relacionado ao cenario e as personagens, proporciona um afastamento da dimenséo
teatral e promove determinados efeitos na organizagdo dramatica e na progressao
emocional da cena (Ibidem, 1994).

Nesse contexto, na andlise do filme Amarelo Manga, partimos de duas
hipoéteses.

A primeira € a de que o filme constréi, como ja citado, a partir da visdo
particular do cineasta pernambucano Claudio Assis, um imaginario urbano e/ou
espacial da cidade de Recife. Em outras palavras, a Recife cinemética construida
pelo filme e que, por isso, possui um papel ativo na trama filmica, influencia na forma
como vemos, percebemos, vivenciamos e concebemos a cidade de Recife. O filme,
ao tornar-se sucesso de critica, nacional e internacional, acaba por se tornar parte
da Recife real, trazendo para o espectador um guia para o olhar da cidade,
apresentando uma forma de ver a cidade a partir do olhar, da sensibilidade e da
percepc¢ao do autor.

Ao considerar essa hipotese, buscaremos observar no filme a visdo
particular de Claudio Assis acerca da cidade, isto €, a maneira pela qual ele percebe
e entende a cidade, seu ponto de vista, tanto no sentido visual (de onde se vé) como
no sentido ideoldgico (opinido); os espacos de Recife que sao por ele acionados,
proporcionando uma visdo da cidade a partir de determinados angulos e lugares ao
contrario de outras representacdes; e 0s tipos de personagens que tornam-se
visiveis em seus filmes. Tais aspectos serdo levados em consideracdo sempre
levando em conta as categorias ponto de vista, composi¢cao e exposi¢cao, bem como
a observacédo dos cenarios, das personagens e dos ritmos.

A segunda hipétese é a de que, partindo da ideia de que o cinema
proporciona uma verdadeira educacao pelo olhar, o flme Amarelo Manga no ambito
da retomada do cinema nacional tenha atualizado a identidade e o discurso regional
nordestino por meio de novas formas de ver e dizer o Nordeste, rompendo com uma
caracterizacdo naturalista do espaco, com estereotipos, lugares-comuns e imagens-
cliché como, por exemplo, as do sertdo, da seca, do gado morto, do vaqueiro, do
beato... (ALBUQUERQUE JR., 2011), trazendo a representacdo de um Nordeste
urbano e ndo mais rural, habitado por pessoas comuns que vivem em um cotidiano
urbano e que tem como base de sua existéncia a condicdo urbana, mas ainda
expressado do subdesenvolvimento, da miséria e da pobreza, tal como o Cinema
Novo nos anos 1960.
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Durante a segunda metade do século XX, o cinema brasileiro acabou por
reproduzir imagens e enunciados clichés ja cristalizados sobre o pais -
principalmente através da literatura —, dai a visdo naturalista da primeira fase do
cinema brasileiro, muito influenciada pelo western do cinema americano, presente
nas chanchadas e nos precursores do Cinema Novo. Foi o Cinema Novo quem
superou essa Visao naturalista estereotipada, buscando, a partir do realismo,
representar a realidade brasileira.

O Cinema Novo tratava-se de um projeto de cinema legitimamente brasileiro
e que tinha como projeto conhecer o Brasil, fazendo isso a partir de uma estética da
fome que procurava representar o Brasil a partir da precariedade e escassez de
recursos — somente a partir dessa estética seria possivel representar a realidade
nacional e em particular nordestina em sua esséncia, esse seria 0 cinema nacional
por exceléncia — dai a violéncia, o choque através das imagens etc. No entanto,
apesar de superar o olhar naturalista, o Cinema Novo continuava a reproduzir
determinados esteredtipos imagéticos que remetiam ao velho discurso regional,
mantendo a representagdo de um Nordeste seco, escasso, bruto, animalizado,
desprovido de musicalidade, além de alargar a dicotomia entre Sul desenvolvido e
Nordeste subdesenvolvido (Ibidem, 2011).

Algo semelhante parece acontecer ao filme Amarelo Manga que, ao passo
que rompe com a estereotipacdo de um Nordeste rural e atrasado, mantém, ao que
parece, dessa vez por meio de uma estética da crueza e da nudez e ndo mais da
fome, o0 mesmo choque e violéncia por meio das imagens (imagens da carne crua,
de cadaveres, do abate de animais, da nudez etc.), reproduzindo um Nordeste
subdesenvolvido e pobre a partir de um ponto de vista da cidade.

CINEASTA

A Recife de Claudio Assis em Amarelo Manga é uma Recife vista a partir
das areas mais pobres da cidade; em primeiro lugar a area estagnada do Recife
velho (Patio Santa Cruz, por exemplo), onde situam-se o Texas Hotel e o Bar
Avenida, dois dos principais espacos presentes no filme; e em segundo lugar os
bairros de moradia: Alto José do Pinho e Brasilia Teimosa.

Figura 1 - Amarelo Manga é marcado em varias sequéncias pela gravacdo dos
moradores da cidade em seu cotidiano: no inicio do dia em suas tarefas habituais, na
hora do almoco, ao longo da tarde e ao anoitecer.
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A metropole regional de Recife, que possui 0 maior PIB entre as regides
metropolitanas do Norte e Nordeste, além de ser o centro da quarta maior rede
urbana brasileira, sede de empresas, instituicbes e oOrgaos publicos federais, é
sempre uma Vvisdo que estd ao longe, seja nos planos que acompanham as
personagens, seja nos planos em que a proépria cidade € visualizada de forma mais
global. Mas, além de enxergar a cidade a partir das areas mais carentes, Claudio
Assis aciona também como personagens principais tipos comuns do cotidiano da
cidade e do imaginéario urbano de Recife:

Quadro 1 — Personagens de Amarelo Manga e suas principais caracteristicas

Personagem Principais caracteristicas
Ligia Dona do Bar Avenida, mulher insatisfeita com a rotina
repetitiva do seu dia-a-dia.
Isaac Um homem necrdfilo de aproximadamente cinquenta anos que

obtém prazer ao atirar em cadaveres indigentes obtidos por
seu amigo “Rabecéao”.

Lucia Cristina | Uma protestante obcecada pelo seu proprio pudor; tem como

(Kika) principio moral fundamental a intolerancia ao adultério acima
de todas as outras coisas.

Wellington O oposto de Kika (sua esposa), um homem rude, funcionario

(Canibal) de um velho frigorifico.

Dunga Um homossexual meio travesti que usa camisa apertada e

calca justa; funcionario do Texas Hotel.

Ao representar a dona de bar frustrada, o necrdfilo, a “crente”, o funcionario
de um abatedouro e um homossexual, Claudio Assis da, dessa forma, visibilidade
tanto as areas menos privilegiadas da cidade como aos tipos sociais excluidos e
marginalizados do espaco urbano, que, nas palavras do préprio diretor, procuram
mostrar que no cinema existem também personagens que representam as pessoas
comuns de nosso cotidiano.

NARRATIVA FILMICA

Amarelo Manga (2003), nas palavras de Claudio Assis, é o tipo de filme que
conta uma histéria sem dizer nada...” Sem uma histéria muito bem definida, o filme
concentra-se na trajetoria dos seus personagens ao longo de um unico dia — 16 de
junho. Segundo sua sinopse, “as personagens deste filme vao penetrando num
universo feito de armadilhas e vingancas, de desejos irrealizaveis, da busca
incessante da felicidade. O universo aqui é o da vida-satélite e dos tipos que giram
em torno de orbitas préprias, colorindo a vida de um amarelo hepatico e pulsante.”

O filme inicia-se no dia posterior ao dia em que se passam as histérias de
cada personagem, causando uma certa descontinuidade cronolégica, que simboliza
bem o aborrecimento que sente a personagem Ligia na primeira sequéncia com
relacdo a sua rotina repetitiva. O filme n&o necessita assim de um rigor cronoldgico,
de um comeco, meio e fim muito bem definido — pouco importa de onde comecar a
contar a historia se todos os dias sao iguais.

" Trata-se do dispositivo retérico utilizado por Claudio Assis em seus filmes e n&o de um filme em que nada é dito.
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Essa descontinuidade provoca entdo uma ambiguidade cronoldgica quanto
ao inicio do filme, em que o inicio do dia posterior mistura-se ao inicio do dia
anterior, como podera ser observado ao final. Nas primeiras sequéncias, cada
personagem principal € apresentado em suas tarefas habituais no inicio do dia: Ligia
abrindo o bar, Isaac voltando ao hotel, Kika indo ao culto de uma igreja
neopentecostal, Canibal trabalhando no abatedouro e Dunga varrendo o ch&do do
Texas Hotel.

O filme n&o tem, por isso, um grande tema a ser explorado a ndo ser o
cotidiano repetitivo e sem importancia das suas personagens. Esse cotidiano
ordinario é melhor representado pela voz em off de Ligia na sequéncia de abertura e
gue acabara simbolizando metonimicamente todo o filme; ao final, quando a
personagem reabre o bar Avenida ela repete a mesma fala, como se fosse 0 mesmo
dia novamente.

Off Ligia: As vezes fico imaginando de que forma as coisas
acontecem. Primeiro vem um dia, e tudo acontece naquele dia até
chegar a noite, que é a melhor parte. Mas logo depois vem o dia
outra vez... e vai, vai, vai... € sem parar.

No entanto, uma série de reflexdes geograficas podem ser produzidas na
medida em que as personagens e os lugares sao introduzidos. Ao dar visibilidade a
essas personagens, lugares e a esse cotidiano repetitivo em que nada de novo
acontece, em que todos os dias sao iguais e em que as pessoas parecem ter
esquecido o efeito do “espanto”, da surpresa e do extraordinario, a prépria condigao
urbana, em termos n&o apenas locais, mas universais, pode ser pensada.

O filme retrata a ciclicidade e a naturalizacdo do modo de vida urbano, como
se cada dia se repetisse, como se cada dia encerrasse um ciclo, em que as
personagens, embora tentem subverter essa ordem em suas transgressoes
pessoais, nao conseguissem escapar dessa sucessdo, conseguindo assim
completar os seus préprios ciclos, suas realizacées, seus projetos individuais — dos
quais séo desprovidos — seus desejos, sonhos e utopias.

Citando Jean Paul Sartre, o personagem secundario do padre diz em voz off:
“Estamos todos condenados, eternamente condenados, condenados a ser livres”,
mas o modo de vida urbano oferece uma vida pronta, em que néo é preciso viver na
eterna angustia de ter de escolher e decidir sobre o seu préoprio destino e assim
realizar sua liberdade individual e sua existéncia na totalidade, ao contrario, tem-se
uma existéncia fragmentada, que na repeticdo do dia-a-dia ndo se completa, ndo se
realiza, perde-se.

Recife, o local, torna-se, entdo, palco de um drama universal, o drama da
fragmentacdo da vida provocada pela modernidade e pelo modo de vida urbano-
capitalista. E € na representacdo das personagens excluidas, a margem da
sociedade, que essa condicdo se torna mais evidente, pois sdo nelas que, devido as
condicbes materiais, torna-se mais dificil transgredir dessa completude que provoca
a incompletude de suas vidas.

LOCACOES

As locacdes de Amarelo Manga, como dito anteriormente, situam-se em
Recife e em Olinda (Regido Metropolitana de Recife): no bairro Alto José do Pinho,
no Patio de Santa Cruz (igreja situada no Recife velho), no bairro de Brasilia
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Teimosa e nos quatro cantos de Olinda. A Recife cinematica de Amarelo Manga &,
portanto, uma Recife construida a partir dos bairros mais pobres da cidade, bem
como de seu centro historico e ndo das areas empresariais e comerciais, ou das
areas residenciais de maior poder aquisitivo da cidade.

Figura 2 — Texas Hotel, localizado no Péatio Santa Cruz no Recife velho.

Claudio Assis da visibilidade, como ja discutido, aqueles que, nas palavras
de José de Souza Martins, sdo precariamente incluidos, e as areas que
normalmente ndo figuram como representacdo da cidade de Recife. S8o areas e
personagens invisiveis, que nao fazem parte dos regimes de visibilidade que
normalmente sédo produzidos e reproduzidos, seja por outros filmes, seja pelo
discurso turistico, seja pelas imagens da cidade que sao veiculadas pelos mais
diversos meios. Relembrando Gomes (2013), no distanciamento proporcionado pela
imagem cinematogréfica, o cineasta d4 um carater de extraordinariedade a essas
areas e personagens que antes passariam despercebidas pelo olhar desatento; elas
passam a ganhar visibilidade, e nos fazem produzir novos sentidos a respeito da
cidade.

Figura 3 — Sequéncia gravada possivelmente no bairro Alto José do Pinho.
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MOVIMENTO DE CAMERA

O movimento de camera € outro aspecto importante no que diz respeito a
andlise e interpretacdo geografica do texto filmico, uma vez que as diferentes
posicdes assumidas pela camera (os diferentes pontos de vista), seus movimentos e
seus resultados (discursos ou producdo de diferentes sentidos) proporcionam
diferentes visdes da cidade dependendo do lugar de onde se olha. A imagem da
camera atua diretamente na constru¢ao narrativa, construindo e moldando um tipo
de cidade cinematica, “(...) o conteudo das visbes sobre a cidade filmica esta
diretamente relacionado a estética e a composicdo das imagens, ndo apenas
dependendo do desenvolvimento da trama” (COSTA, 2005, p.65).

Dessa forma, os planos construidos pela imagem da camera em Amarelo
Manga estdo sempre em movimento, como que acompanhando o giro que ocorre
em torno do dia que é retratado.Poucas sao as cenas estéaticas; quando ndo sdo as
personagens a se deslocarem pelo espaco filmico, € a camera a girar ao redor
deles. Trata-se de um movimento de camera circular, assim como 0 movimento de
cada personagem em torno do espaco diegético; como se cada um estivesse,
novamente como assinala a sinopse, cumprindo uma “Orbita propria”.
Essemovimento simboliza a propria estrutura circular da narrativa filmica, em que
cada personagem orbita, assim, em torno de uma espécie de microcosmo pessoal
em que busca atingir os seus objetivos particulares.

Figura 4 — Em Amarelo Manga as personagens estdo sempre se movimentando,
orbitando em torno de seus espacos de existéncia.

A cidade é vista também a partir desses microcosmos e desse movimento
circular em que as coisas e as pessoas giram em torno umas das outras. Ela ndo é
vista, portanto em sua inteireza habitual, a partir de um Unico ponto de vista, mas
sim a partir da sua fragmentacédo e pluralidade, Além de, como j& visto, a partir da
repeticdo com que ocorrem 0s eventos, a partir do cotidiano ciclico e repetitivo.
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INTERTEXTUALIDADE E SONORIDADE

A Recife cinematica construida pelo texto filmico de Amarelo Manga possui
como principal referéncia a Recife representada pelo movimento musical
Manguebeat durante os anos 1990. Essa referéncia se faz presente nas imagens da
cidade, nos tipos das personagens, na trilha sonora do filme® e na sua sonoridade,
sobretudo na ultima sequéncia do filme, em que cenas do cotidiano de Recife vao
passando enquanto ao fundo uma sonoridade noise vai marcando essa passagem.

Para Figueirba (2005), a Recife dos anos 1990 ofereceria uma base
importante para a interpretacdo do cinema de Claudio de Assis, o qual retrataria uma
cidade cadtica mergulhada em contradicbes econdmicas e sociais, sofrendo a
deterioracdo de um desordenamento paisagistico, no qual se desenvolve as tramas
dos seus filmes. Segundo Figueirda, Assis “matizou em cenarios, cores e sons um
conjunto de sensacdes como as que o movimento Manguebeat sugeriu para a
musica” (2005, p. 3).

Também para Leite (2013), os filmes de Assis estariam tomados pela
miséria material de Recife, onde seus personagens objetivariam suas existéncias.
Haveria certamente um carater ideolégico na forma como Claudio Assis compde a
estrutura de suas narrativas, construindo, assim como o Manguebeat,uma
representacdo da cidade a partir dos personagens excluidos e marginalizados do
espaco urbano. O Manguebeat pretendia, a partir da metafora dos rios e estudrios
da cidade como veias e artérias, salvar a alma de Recife da obstru¢éo de suas veias
e do seu consequente “infarto” criando uma cidade utopica — a Manguetown —
fundindo ideias pops universais a realidade local (ZEROQUATRO, 1992). Sobressai
desse contexto a imagem nos filmes de Assis de uma cidade estagnada que convive
entre o mito de metrépole e a miséria e o caos urbano, sintomas da esclerose
econbmica agravada desde os anos 1970, onde se dao as trajetorias existenciais de
suas personagens.

IMAGINARIO _URBANO E IDENTIDADE REGIONAL:
CONSIDERACOES FINAIS

A partir da observacdo preliminar dos aspectos delimitados nos
procedimentos metodoldgicos dessa pesquisa, foi possivel aproximar-se de uma
andlise da dimensao espacial e geografica presente no filme Amarelo Manga, ao
apreender a forma como a Recife cinematica é construida. A partir da observacéo da
visdo particular do cineasta, seu ponto de vista, 0S espagos e personagens gue sao
expostos, a narrativa filmica, a intertextualidade e a sonoridade que concorrem para
consubstanciar um imaginario urbano filmico para Recife, foi possivel observar a
forma como a cidade € visualizada.

O filme busca produzir uma imagem de Recife a partir de personagens
excluidos e das areas mais decadentes da cidade, tendo como uma das principais
referéncias a imagem da cidade produzida pelo Manguebeat durante os anos 1990.
A estética do movimento musical Manguebeat, semelhante ao antropofagismo no
modernismo brasileiro dos anos 1920 e ao tropicalismo dos anos 1960, funde, como
vimos, elementos universais da cultura pop a realidade local. O mesmo acontece a

8A trilha sonora de Amarelo Manga foi organizada por Licio Maia e Jorge Du Peixe, ambos integrantes da banda Nagéo
Zumbi, principal expoente do movimento Manguebeat.
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Amarelo Manga que, dando continuidade ao cinema brasileiro pds-regime militar
(1964-1985), funde a realidade local aos géneros estrangeiros e, mais do que isso,
aborda, a partir do local, questes de carater universal.

Como aponta Costa (2000) para esse cinema brasileiro dos anos 1980, ao
contrario do debate politico e ideolégico dos anos 1950 e 1960, que procurava
desenvolver um cinema nacional por meio de uma estética que Ihe fosse propria, os
novos filmes procuravam adotar uma nova postura com relacdo a representacdo da
identidade nacional, enxergando o pais por meio de um olhar estrangeiro,
procurando expor a sua Vvisdo por meio do uso de técnicas e de formas de
representacdo ndo necessariamente auténticas, como € o caso da influéncia do
Noirnos filmes de crime desse periodo.

A partir desse momento (anos 1980), procurou-se, entdo, representar a
heterogeneidade e a diversidade da realidade nacional por meio da representacéo
do lugar enquanto ponto de referéncia da identidade nacional. Desse momento
sobressaem filmes em que a experiéncia urbana das grandes metrépoles comeca a
se fazer mais presente por meio das teméticas da violéncia, da pobreza, dos
contrastes sociais, da soliddo, da inadaptacédo a cidade, da vida ordinaria dos seus
habitantes etc.

Em Amarelo Manga, embora nao pareca haver uma intencéo de representar
a realidade nacional e regional, sua estética e narrativa, pautada, como ja se disse,
muito mais numa universalidade a partir do local, acaba tornando-se o que melhor
representa a diversidade e complexidade da cultura brasileira formada pelas trocas e
pelas assimilacdes com o que vem de fora. Embora contradiga o cineasta Claudio
Assis, o filme é também pautado numa violéncia através do choque pelas imagens,
pela sexualidade e por uma linguagem vulgar.

A estética de Amarelo Manga parece ser uma estética do cru e ndo mais da
fome (que representava a escassez e precariedade da realidade nacional durante os
anos 1960); ao contréario, ela tem como principal signo a carne, presente em Varios
momentos e aspectos do filme: por exemplo, no apelido do personagem Wellington,
chamado Canibal, o qual na 42 sequéncia de abertura do filme é visto em seu
trabalho habitual em um abatedouro, cortando pecas de carne, e, em seguida, na 92
sequéncia, é visto levando um dos cortes de carne para o Texas Hotel e la o
tratando; na 142 sequéncia, quando a personagem Kika prepara um pedaco de
carne para o almoco e em seguida, ao olhar a carne, vomita; na 172 sequéncia
gquando a personagem Isaac atira no cadaver obtido através do seu amigo
“Rabecao” — um funcionario do Instituto Médico Legal (IML); ou, ainda, na sequéncia
em que um boi é abatido (cena real de documentario); entre outras.

Além da carne, essa estética esta presente também nas cores, cores fortes,
“fartas”, no amarelo manga enquanto signo que simboliza a vida pulsante da cidade
e das suas personagens, sua realidade “crua e nua”. Como aponta Besse (2006, pp.
53-54), na cor acha-se aquilo que na geometria ou na objetividade cientifica ndo se
encontra: a alma e a vida, a manifestacdo da esséncia do homem, a propria “carne
do mundo”.

Além disso, em contraponto ao Cinema Novo ou ao cinema nacional feito a
partir dos anos 1980, ndo parece ser a intengdo ou o objetivo de Amarelo Manga
representar as desigualdades sociais, tal como se fazia no Cinema Novo, ao
amplificar as diferencas regionais entre Nordeste e Sul ou no cinema pdés-regime
militar em que passou-se a espetacularizar os contrastes sociais no ambito da vida
urbana nas grandes cidades, fazendo isso a partir da representacdo dos moradores
de rua, da barbarie e do crime como luta pela sobrevivéncia no contexto do
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capitalismo predatério etc. Ao contrario, Amarelo Manga ndo parece ter como
finalidade denunciar as injusticas sociais, expondo a segrega¢ao socioespacial que
ocorre no ambito da metrépole com o objetivo de educar o olhar do expectador,
fazendo-o adquirir uma certa consciéncia critica necesséaria para a transformacgéo
social.

Recife € vista, nesse sentido, a partir de um unico angulo, onde ndo se
mostram as desigualdades e as diferentes classes sociais; mais uma vez, a cidade é
vista a partir das personagens comuns do imaginario urbano, e a partir de suas
areas mais decadentes. Ela é vista a partir daqueles personagens e daqueles
espacos que geralmente ndo possuem visibilidade. Novamente, Claudio Assis
transforma em extraordinario o cotidiano ordinario desses lugares que séao criados
ou representados por sua poética filmica. Na medida em que seus filmes se tornam
reconhecidos pela critica nacional e internacional, eles vao ajudando a construir,
juntamente com o Manguebeat e outros textos, um imaginario urbano para a cidade
de Recife, mas nédo s6 isso, também uma identidade regional e nacional pautada na
crueza e no colorido do dia-a-dia, na diversidade e na heterogeneidade do seu povo
e da sua cultura.

A Recife cinematica construida por Amarelo Manga proporcionou também
gue se pensasse em um outro Nordeste; em um Nordeste mais urbano do que até
hoje se imagina; um Nordeste em que grande parte das pessoas vivem em cidades
e possuem um modo de vida urbano; que vivenciam problemas e dilemas de
natureza urbana; em que as personagens acham-se presas no cotidiano repetitivo
das grandes cidades e enfrentam as mesmas sensacfes e sentimentos da vida
moderna: a soliddo da vida nos grandes centros, a desesperanca e 0 pessimismo, a
busca por excessos que substituam o vazio da vida urbana etc.

Amarelo Manga rompe, assim, com uma série de imagens estereotipadas do
Nordeste que sdo constantemente atualizadas pelo cinema: filmes que retratam o
sertdo seco, arcaico e tradicional tal como “Vidas secas” (1963), “Abril despedagado”
(2001), “Cinema, aspirinas e urubus” (2005), entre outros; tematicas como as do
éxodo rural, das migragcOes, da fome e da miséria, tais como “Central do Brasil’
(1998), “O caminho das nuvens” (2003), entre outros; a barbarie, o fanatismo
religioso, o banditismo e a alienagao, tais como “Deus e o diabo na terra do sol”
(1964), “Guerra de Canudos” (1996), “Corisco e Dada” (1996), “Baile perfumado”
(1996), entre outros; o misticismo, a sensualidade e a animalizagdo do Nordestino,
tal como em “O pagador de promessas” (1962)”, “O auto da compadecida” (2000),
“O homem que desafiou o diabo” (2007), entre outros.

Embora Amarelo Manga produza também imagens que contém uma certa
violéncia que choca o olhar desacostumado, imagens de personagens excluidos e
da decadéncia urbana, sua narrativa centra-se, como ja vimos, em outras questoes,
tais como na liberdade, na condigédo existencial do individuo nas grandes cidades,
Nos excessos, na busca pelo prazer etc., discussdes que o revestem mais de uma
universalidade do que de um discurso regionalista pautado no local. O Nordeste
dissolve-se no nada que conta sua historia, para reaparecer como outro Nordeste,
heterotopico, diversificado, universal, em constante processo de transformacao.
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