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Resumo: As sucessivas migracdes que chegaram a Juazeiro do Norte, entre os
séculos XIX e XX, promoveram um intenso intercambio, tornando a cidade um grande
mosaico de saberes e expressodes, configurando um importante patrimoénio cultural.
Nesse contexto, o objetivo desse manuscrito € conhecer os agentes e os saberes
produzidos em Juazeiro do Norte, e suas formas de organizacdo, localizando
espacialmente a producéo dos bens culturais. O roteiro metodoldgico € de abordagem
qualitativa, com embasamento tedrico focado nos conceitos de cultura, patrimoénio e
desenvolvimento sustentavel, constituindo-se de uma revisado de literatura, pesquisa
documental e de campo, seguidas de uma andlise integrada dos dados, relacionando
a cultura aos Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel (ODS). Com os resultados,
percebeu-se que ao espacializar os saberes produzidos em Juazeiro do Norte, é
possivel compreender a cidade como um corpo dindmico e nado homogéneo, onde 0
patrimdnio cultural delineia além dos aspectos identitarios, sua prépria geografia.

Palavras-chave: Cultura; Patrimbnio Cultural; ODS; Desenvolvimento Regional
Sustentéavel.

A CARTOGRAPH OF KNOWLEDGE:
HERITAGE AND SUSTAINABLE DEVELOPMENT IN
JUAZEIRO DO NORTE, CARIRI-CEARA
METROPOLITAN REGION

Abstract: The successive migrations that arrived in Juazeiro do Norte, between the
19th and 20th centuries, promoted an intense exchange, making the city a great
mosaic of knowledge and expressions, forming an important cultural heritage. In this
context, the objective of this manuscript is to understand the agents and knowledge
produced in Juazeiro do Norte, and their forms of organization, spatially locating the
production of cultural goods. The methodological guide has a qualitative approach,
with a theoretical basis focused on the concepts of culture, heritage and sustainable
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development, consisting of a literature review, documentary and field research,
followed by an integrated data analysis, relating culture to the Objectives of
Sustainable Development (SDG). With the results, it was realized that by spatializing
the knowledge produced in Juazeiro do Norte, it is possible to understand the city as
a dynamic and non-homogeneous body, where cultural heritage delineates, in addition
to identity aspects, its own geography.

Palavras-chave: Culture; Cultural Heritage; ODS; Sustainable Regional
Development.

INTRODUCAO

A discussédo sobre cultura e identidades passa a ocupar cada vez mais
posicdes de destague desde o final do século XX, assim como o debate em torno do
desenvolvimento sustentavel, provocando a colaboracdo entre as diversas areas do
conhecimento, para se pensar em condicdes ambientais e melhorias da qualidade de
vida, no presente e no futuro, garantindo que as geracdes vindouras possam
satisfazer suas necessidades (BRUDTLAND, 1987).

O conceito de dimenséo cultural do desenvolvimento foi formulado ha quase 50
anos, durante a Conferéncia Intergovernamental sobre Politicas Culturais na Africa
(Africacult, UNESCO, 1975), salientando que “o desenvolvimento cultural ndo é
somente um corretivo qualitativo do desenvolvimento, mas a verdadeira finalidade do
progresso” (KOVACS, 2020, p. 21). Essa reflexdo se originou na critica ao conceito
economicista do desenvolvimento, pos-década de 1960, onde percebeu-se que o
modelo proposto ndo era sustentavel em longo prazo, fazendo emergir novas
concepcbes amparadas nas perspectivas do desenvolvimento humano e do
desenvolvimento sustentavel (BARROS, 2020; KOVACS, 2020).

A relacédo entre cultura e desenvolvimento sustentavel protagoniza um amplo e
antigo debate (MARTINELL, 2020; LUDERER, 2021), onde frequentemente ndo se
alcanga um desfecho satisfatorio, mas do qual, “por seus antecedentes histéricos, se
pode apreciar a evolucao nas discussdes internacionais e nas adaptacdes nacionais”
(MARTINELL, 2020, p. 09).

A partir de uma série de convencgles realizadas na década de 1990, a
Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU) assinou em setembro do ano 2000, a
Declaracao do Milénio, cujo foco destacou o desenvolvimento humano e a extrema
pobreza. Fruto desse acordo internacional, os oito Objetivos de Desenvolvimento do
Milénio (ODM) se propunham a ser alcangados até 2015. Considerando os desafios
nao alcancados nos ODM, a Agenda 2030 tornou-se 0 novo contrato social que
ampliou o antigo leque de ambicdes, propondo 17 Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel (ODS) e 169 metas, em busca de construir um mundo mais sustentavel e
resiliente, sem deixar ninguém para trds (JANNUZZI; CARLO, 2018; DUARTE-
FEITOZA, 2020; MARTINELL et al.,, 2020; LUDERER, 2021; BENEVIDES, 2021;
GAMA, 2021).

Mesmo diante da falta de referéncias explicitas a cultura no texto da Agenda
2030 (BALTA; PASCUAL, 2020; MARANA; ROLDAN, 2020; MARTINELL, 2020;
GAMA, 2021), torna-se evidente que “para alcangar os ODS incluidos nesta agenda
universal é essencial incorporar o amplo e diversificado escopo de cultura e
humanidades” (MARTINELL et al., 2020, p. 05), sendo necessério, sobretudo nos dias
atuais, trazer essa discussao para o contexto dessa Agenda e dos ODS, que sao
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importantes referéncias para a comunidade internacional e todos os agentes culturais
de diferentes areas territoriais (MARTINELL, 2020).

Em suas diferentes configuracbes, o patrimbénio € o humus para o
desenvolvimento local, que s6 acontece efetivamente com a devida e consciente
participacdo da comunidade detentora desse patrimoénio, que muito tem a contribuir
para o desenvolvimento verdadeiramente sustentavel (VARINE, 2012). Nesse
sentido, € possivel e necessario apreender a importancia de relacionar o tema do
patriménio cultural e do desenvolvimento sustentavel, considerando-os mecanismos
essenciais para preservacdo e manutencdo da memoria e da qualidade de vida,
respectivamente (BENATTI; SILVA, 2015).

Levas migratérias chegaram ao Juazeiro, provindas de varias regides do
Nordeste brasileiro, a partir do final do século XIX, motivadas pelos acontecimentos
dos fatos extraordinarios envolvendo o padre Cicero Roméao Batista e a beata Maria
de Araujo (1889). A partir de entdo, o lugar passou a vivenciar outro cotidiano,
permeado por constantes trocas, criando uma grande diversidade de identidades
culturais e memorias. Com isso, a cidade tornou-se um grande mosaico de saberes,
fazeres e expressdes culturais, formando ao longo das geracfes, um importante
patriménio cultural (ARAUJO, 2011; BARROS, 2014; CAVA, 2014; ALMEIDA et al.,
2021).

Considerando a aproximacao articulada entre patrimbénio cultural e
desenvolvimento sustentavel (BENATTI; SILVA, 2015), propde-se refletir sobre a
importancia do patrimonio cultural como contributo ao desenvolvimento regional
sustentavel. Diante disso, o objetivo desse trabalho é conhecer os agentes, o0s
saberes produzidos e suas formas de organizacdo, identificando através de
mapeamento, a dimensdo espacial do patrimdnio cultural de Juazeiro do Norte, em
busca de gerar reflexdes para a valorizacéo e (re)conhecimento desses bens culturais,
conferindo aos agentes, sentimento de pertencimento e autoestima, potencializando
o patrimonio cultural como vetor de desenvolvimento regional sustentavel.

MATERIAIS E METODOS

ROTEIRO TEORICO-METODOLOGICO

O roteiro tedrico metodolégico para buscar esse objetivo foi de abordagem
gualitativa, com embasamento tedrico centrado nos conceitos de cultura, patrimoénio
e desenvolvimento sustentavel, constituindo-se de uma revisdo de literatura e
pesquisa documental e de campo, seguidas de uma analise integrada dos dados,
relacionando a cultura aos ODS, contribuindo para refletir sobre a valorizagédo do
patrimoénio cultural e fortalecendo a compreensao da cultura, como dimensdo da
sustentabilidade.

Nesse sentido, a cultura é o conjunto de tracos distintivos, espirituais e
materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam uma sociedade ou um grupo social.
Além das artes e das letras, engloba os modos de vida, os direitos fundamentais do
ser humano, os sistemas de valores, as tradicbes e os credos (UNESCO, 1982).
Ademais, compreende-se 0 patrimdénio como o0 conjunto de bens -culturais,
representativos da historia e da cultura de uma sociedade, uma heranca que se deseja
comunicar ao futuro; e a cultura, como representacao da produgéo de bens simbdlicos
em definicdo das identidades (SILVA, 2000; FARIAS, 2011; SANTANA; SIMOES,
2015).
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Em seu amago, a ideia de desenvolvimento sustentavel enuncia que as futuras
geracbes merecem tanta atencdo quanto as atuais (VEIGA, 2015). Por sua vez, o
patrimdnio, ao comunicar herancas e valores construidos no passado e no presente,
se conecta diretamente ao futuro, assegurando as proximas geracdes o direito de
usufruir dos bens culturais (SILVA, 2000; CANDIDO, 2009).

Foram realizados levantamentos bibliografico e documental de materiais
publicados em periddicos nacionais e internacionais, livros e capitulos, relacionados
e vigentes que tratam das tematicas referentes a cultura e ao patrimonio cultural, bem
como informacdes e documentos oficiais do Instituto do Patrimbnio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) e das Organizagfes das Nac¢fes Unidas para a Educacao,
Ciéncia e Cultura (UNESCO). Consultou-se ainda, periddicos nas areas de ciéncias
ambientais, ciéncias sociais, histéria e areas afins, por meio dos descritores presente
no titulo e nas palavras-chave desse artigo, com delimitacdo temporal para os anos
de 2000 a 2021, considerando as importantes contribuicdes a partir das mudancas
ocorridas nos conceitos e tematicas abordadas. As buscas foram feitas nas
plataformas Periddicos CAPES, Google Académico, ShiELO, Web of Science e o
Research Gate, além da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD-
IBICT), que também foi consultada. A busca foi realizada no periodo de outubro e
novembro de 2022, utilizando os operadores “and” e “or’, a fim de considerar as
tematicas abordadas de forma individual, bem como associadas.

Para obtencdo e analise dos dados, foram selecionadas duas organizacdes
associativas: Associacdo dos Artesdos de Juazeiro do Norte (Centro de Cultura
Popular Mestre Noza) e a Associacdo dos Xilografos e Artesdos do Cariri (Lira
Nordestina). A motivacdo da-se em razdo de compreender como 0s agentes culturais
desenvolvem suas capacidades criativas, adquirem autonomia colaborativa e
autoestima. Foram utilizadas entrevistas semiestruturadas com o quadro diretor das
duas associacfes, considerando que sao 0s responsaveis pela organizacao
administrativa, além da articulacdo direta com todos os agentes associados,
instituicées publicas e privadas, projetos etc.

O levantamento cartogréfico utilizou bases disponiveis nos acervos de 6rgaos
publicos, as quais foram trabalhadas em escala de detalhe (quando possivel), visando
espacializar os saberes produzidos e suas tipologias, contribuindo também, para a
discussdo e analises associadas. A espacialidade se configurou a partir dos
enderecos das associagcOes e dados residenciais presentes nas fichas cadastrais das
instituicdes e também de informagfes advindas das entrevistas semiestruturadas.

O estudo de campo foi realizado durante os meses de novembro e dezembro
de 2022. A pesquisa foi submetida ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da
Universidade Regional do Cariri (URCA), cujo projeto (n°. 63193222.3.0000.5055)
tramitou e foi aprovado durante o periodo de agosto a outubro de 2022.

AREA DE ESTUDO

Juazeiro do Norte (Figura 1) € um dos nove municipios que compdem a Regido
Metropolitana do Cariri (RMCariri), localizada na regido do Cariri cearense, no sul do
estado do Ceara. Atualmente, Juazeiro do Norte integra o Territorio Criativo Cariri,
junto aos municipios de Crato e Barbalha, cujo objetivo é fortalecer as praticas
artisticas e artesanais de entidades com larga escala de atuacdo em arte popular
(GUELMAN et al., 2017). Em relagdo aos demais municipios, Juazeiro se destaca,
tendo na figura do padre Cicero, um grande incentivador da atividade artesanal
(VALE; SILVA JUNIOR, 2017).
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Figura 1. Mapa de localizacao da area de estudo

MAPA DO MUNICIPIO DE JUAZEIRO DO NORTE (RMCariri, CEARA)
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O municipio possui uma éarea territorial de 258,5873 km?2, com populagéo registrada
no ultimo censo em 2022, de 286.120 habitantes, sendo 0 municipio com maior
densidade demografica da RMCariri e o terceiro do Ceara (IBGE, 2022).

As sucessivas migracfes que chegavam ao Juazeiro, sobretudo em fins do
século XIX e inicio do século XX, promoveram uma importante contribuicdo: uma
multiplicidade de culturas, cujas praticas e trajetérias, agregavam a forma como esses
grupos se relacionavam com a natureza e o sagrado (MELO, 2010). Nesse sentido,
Juazeiro do Norte teve seu cotidiano modificado pelas relacdes estabelecidas entre
0s moradores e quem chegava para se fixar, forjando assim, uma diversidade cultural
gue foi se fortalecendo ao longo dos anos.

RESULTADOS E DISCUSSAO

MODOS DE SABER-FAZER: UMA FABRICA DE VERSOS E UMA GALERIA-
OFICINA

Considerando Furtado (1982), a dimenséao cultural é parte fundamental do
processo de desenvolvimento. As potencialidades dos atores sociais tém na
criatividade um importante caminho, porque permitem que cultura e desenvolvimento
se articulem sem reducionismos, criando um ambiente onde a inducéo e conducao
das mudancas sdo protagonizadas por estes mesmos agentes sociais, cuja fonte
inspiradora séo, indissociavelmente, as ideias e os valores que 0s motivam.

O relatério da Unesco intitulado “Nossa diversidade criadora” (1997) € um
marco politico e institucional na busca da superacao de concepc¢des que excluiam a
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cultura e sua diversidade do debate sobre o desenvolvimento. Ora tomada como uma
dimens&o imaterial da existéncia humana, que ndo poderia ser reduzida a um
componente do desenvolvimento econdmico, ora considerada uma barreira ao proprio
desenvolvimento, apenas no final do século passado € que se comec¢ou a entender e
defender de fato, a cultura enquanto elemento importante e até mesmo condicdo e
contexto ideal para o desenvolvimento humano sustentavel (BARROS, 2020).

Afirmou-se, assim, a importancia de considerar ndo apenas 0s critérios de
produtividade e de necessidades béasicas e materiais, mas também a identidade
cultural em que se baseia a visdo do ser humano que deve ser agente e objeto do
desenvolvimento. Em relacdo a isso, o teorico brasileiro Celso Furtado enfatizou a
pluralidade desse conceito, que para ser eficaz e compativel com o contexto local,
deve ser endégeno (KOVACS, 2020). Ao tratar do patriménio, Harrison (2015) ratifica
gue nao se trata somente de um processo passivo e simples de preservar coisas do
passado no presente, mas de um processo ativo que agrega objetos, lugares e
praticas selecionadas como referéncias do presente, relacionadas a um conjunto de
valores, com a intencéo de fazer chegar ao futuro.

Nesse sentido, para abordar as instituicdes tratadas neste trabalho, torna-se
necessario apresentar o contexto histérico em que foram constituidas, ratificando
assim, a importancia que elas exercem no contexto do patrimoénio cultural da cidade
de Juazeiro do Norte. Uma fabrica de versos e uma galeria-oficina que se constituiram
ao longo do século XX, como importantes referenciais para a cultural local.

A Lira Nordestina, nome sugerido por Patativa do Assaré, adveio da Tipografia
Séo Francisco, uma pequena fabrica de folhetos de cordel, fundada em Juazeiro do
Norte na década de 1930. O proprietario, José Bernardo da Silva, era um poeta
popular alagoano e chegou ao Juazeiro em 1926, para se fixar na cidade com a
familia. Em 1934, noticiou a morte do padre Cicero em verso no cordel “A pranteada
morte do Padre Cicero Romao Batista pelo povo de Juazeiro”. Em 1936 comprou sua
primeira maquina na cidade de Barbalha, marco inicial de seu trabalho editorial.
Inicialmente imprimia seus proprios cordéis e de outros poetas da regido
(CARVALHO, 1987; MELO, 2010; GUELMAN et al., 2017; JUAZEIRO DO NORTE,
2020).

A tipografia ganhou impulso em 1949, com a aquisigéo dos direitos autorais do
acervo de Jodo Martins de Athayde, entre o qual, estavam as obras de Leandro
Gomes de Barros, dois importantes nomes no universo dos folhetos em nivel nacional,
gerando ao comércio um salto de qualidade e quantidade, dando ao cordel a dimenséo
de negodcio (MELO, 2010; GUELMAN et al., 2017; JUAZEIRO DO NORTE, 2020).

A associacdo sistematica da xilogravura ao folheto de cordel se deu por
intermédio da Tipografia S&o Francisco, mesmo considerando o fato de que a
xilogravura foi usada pela primeira vez junto a um cordel pelo poeta Francisco das
Chagas Batista, na parte interna do folheto “A Vida de Anténio Silvino” (1907), pois a
pratica era ilustrar as capas com zincogravuras, os famosos “clichés”. A iniciativa de
José Bernardo da Silva, encurtou o caminho com os intermediarios e agilizou a
confeccdo do material, em busca de reduzir os custos de producédo, passou a
encomendar aos artistas locais, popularizando dessa forma, o uso da gravura em
madeira nas capas dos folhetos (RAMOS, 2005; FRANKLIN, 2007; MELO, 2010;
PAIVA, 2021; PIZZIGNACCO, 2022). A Figura 2 mostra alguns clichés e xilogravura,
pertencentes ao acervo da Lira Nordestina.
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Figura 2. Clichés e xilogravura
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Fonte: Acervo da Lira Nordestina. Legenda: (a) e (b) Clichés utilizados nas capas de cordel na
Tipografia Sdo Francisco. (c) Xilogravura produzida para a capa do cordel “Romance do Pavao
Misterioso”.

No final dos anos de 1940, a producdo aumentou significativamente e a
Tipografia S&o Francisco alcancou na década de 1950, a producéo de cinquenta mil
exemplares por semana, aproximadamente. Com a morte de José Bernardo em 1972,
0 negocio comecou a declinar nos anos seguintes e em 1983, o acervo foi vendido ao
Governo do Estado do Ceard, assumindo a nomenclatura de Lira Nordestina, estando
nos dias atuais, sob a tutela da Universidade Regional do Cariri (MELO, 2010;
JUAZEIRO DO NORTE, 2020; PIZZIGNACCO, 2022).

Os artistas, por sua vez, ndo foram incorporados pela instituicdo, o que os levou
a iniciarem uma longa jornada na tentativa de continuidade do trabalho realizado até
entdo, buscando organizarem-se de forma independente, o que veio a acontecer de
forma legal no ano 2012, alimentando o propésito de serem incluidos no processo de
construcdo de politicas publicas para a valorizagcdo e fomento dos patriménios da
cidade de Juazeiro do Norte, entre 0s quais, a Lira Nordestina tem uma incalculavel
contribuigao.

O trabalho “Arcanos do verso: trajetorias da literatura de cordel”, da professora
e pesquisadora Rosilene Melo (2010), merece mencdao pelo detalhamento na trajetéria
da Tipografia S&o Francisco e sua abordagem sobre a edi¢do de folhetos de cordel
no Brasil, configurando-se como uma referéncia sobre cultura tradicional popular em
ambito nacional.

Em se tratando do Centro de Cultura Popular Mestre Noza, foi constituido a
partir de uma pesquisa realizada pelo Instituto Nacional do Folclore (INF), ligado a
Fundacédo Nacional das Artes (FUNARTE), que em 1983, promoveu um seminario no
Rio de Janeiro, o “Encontro de Producdo de Artesanato e Identidade Cultural’,
mobilizando vérias instituicbes de pesquisa e incentivo a producao artesanal. Entre as
guestBes discutidas, destaca-se: a aquisicdo de matéria prima, cuja dificuldade
asfixiava o processo de producéo; a manutencéo da identidade cultural dos valores
dos individuos e grupos, fundamental para a producgéo artesanal; e a valorizacéo do
trabalho cultural do artesdo a partir da elevacdo dos precos dos produtos, sem
prescindir de aumentar superficialmente a producéo, diante da aceleracéo do ritmo de
trabalho (HEYE; SOUZA, 1987).

Do seminéario veio a recomendacdo para que o INF/Funarte realizasse o
Projeto-Piloto de Apoio ao Artesao, cuja intencdo era catalogar informacdes e dados
a respeito do artesanato tradicional e seus produtores, de diferentes regides
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brasileiras, em localidades, cujas atividades estavam diretamente ligadas ao aumento
do turismo, o incremento do consumo tipico e a solidificacdo de trabalhos
independentes. O projeto pretendia intervir na realidade, amparado em dados de
pesquisa, propondo solugdes aos problemas identificados, mobilizando recursos nos
municipios envolvidos e articular a participacao de instituicdes locais (HEYE; SOUZA,
1987; JUAZEIRO DO NORTE, 2020).

O projeto se iniciou de forma experimental em dois municipios: Juazeiro do
Norte/CE e Paraty/RJ, com a escolha balizada pelas particularidades da atividade
artesanal, enquanto se apresentavam completamente distintas nas duas localidades.
Ao tempo em que Juazeiro apresentava dificuldades, no que se refere aos recursos
para obtencdo de matéria prima e a falta de gestdo para comercializar os produtos,
Paraty mantinha uma baixa procura, minguando a comercializacdo dos produtos
artesanais. A ideia era usar os resultados positivos dessa experiéncia como referéncia
em outras regides do Brasil com forte tradicdo artesanal (MELO, 2010).

Em 1984 iniciou-se a pesquisa com levantamento documental acerca da
atividade artesanal, feito pela equipe de pesquisadores da Funarte, realizando
entrevistas e registros fotograficos na cidade de Juazeiro do Norte. Os resultados
expuseram um total de 180 pessoas, aproximadamente, atuando em oficios de forma
diaria e regular, na cidade. A analise das informac@es foi feita pelo INF/Funarte e a
Secretaria de Cultura e Turismo de Juazeiro do Norte, que na época era representada
pelo poeta e xilografo, Abrado Batista. A partir das discussdes implementadas, as
instituicbes propuseram criar uma organizacao que representasse 0s interesses dos
artesdos, atuando diretamente nas problematicas identificadas. Considerando
inclusive, a acado articulada de pessoas e instituicoes, esse foi o terreno em que se
edificou em 1985, a Associacdo dos Artesaos de Juazeiro do Norte (HEYE; SOUZA,
1987; MELO, 2010).

Majoritariamente, o0s artesdos trabalhavam em suas residéncias e
comercializavam suas produgdes na feira livre e no mercado local. Diante da
necessidade de agrupar essa producdo artesanal, com fins de valorizacdo e
divulgacédo, a Prefeitura Municipal cedeu o antigo prédio onde funcionou a cadeia
publica, localizado bem no centro comercial da cidade, o que traria visibilidade a
producéo artesanal, dado o fluxo intenso de romeiros e turistas. Reformado, 0 antigo
prédio ganhou uma nova configuracdo: tornou-se o Centro de Cultura Popular Mestre
Noza, em homenagem a Inocéncio Medeiros da Costa, pernambucano de
Taquaritinga do Norte, que chegou a pé em Juazeiro como romeiro, em 1912. Foi
funileiro e santeiro e na década de 1940, iniciou os trabalhos como xilografo, ilustrando
capas de cordéis, eternizando seu nome como Mestre Noza, alcancando notoriedade
nacional e internacional. O espaco passou a funcionar como local de producéo e
exposicdo das pecas organizadas em salas a partir das tipologias, agregando também
a sede da associacdo (HEYE; SOUZA, 1987; MELO, 2010; JUAZEIRO DO NORTE,
2020).

No decorrer do tempo, as instituicées apresentadas contaram com diferentes
geracOes de artistas, que na vivéncia dos seus saberes, imprimiram particularidades
e mudancas em aspectos tipologicos e estéticos, mantendo sempre um forte
componente identitario relacionado a cultura local, contribuindo para a continuidade
desses saberes e fazeres como patriménio cultural local.

As memorias e as referéncias do passado abrem caminho para o
reconhecimento das diferencas, criando interlocucdes entre as complexidades de
identidades pessoais e culturais, levando a crer que 0s grupos sociais carecem dessas
referéncias do passado para sustentar suas identidades e nutrir as perspectivas de
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futuro, concebendo o patrimbénio como lugar para exercicio das capacidades
(HUYSSEN, 2014; REVERT, 2019).

A cultura como transmissora de valores e os ODS como provisores de um
sistema de valores universal, podem operar articulados e conjuntamente, para a
necessaria transformacao social na trilha para o desenvolvimento sustentavel. No
entanto, para a implementacédo real dos ODS, é necesséario que haja apropriacdo e
envolvimento comprometido de um grande nimero de atores dos diferentes niveis de
governo, universidades, empresas, sociedade civil, terceiro setor e, sobretudo,
agentes culturais (HARO; VASQUEZ, 2020; MARTINELL et al., 2020).

Com isso, faz-se importante conhecer os agentes e 0s saberes produzidos,
assim como a forma sob a qual se constituem espacialmente no territério, partilhando
um conjunto de elementos simbdlicos que sao expressdes e referéncias da cultura
local.

AS CAPACIDADES CRIATIVAS: OS AGENTES, SEUS SABERES E AS FORMAS
DE ORGANIZACAO

A Constituicdo Federal de 1988 é o marco legal para a politica de patrimoénio
cultural imaterial, que veio a ampliar o conceito de patriménio, ao abordar os bens
culturais de natureza material e imaterial (FONSECA, 2003; VIANNA, 2016; IPHAN,
2021).

No que se refere & mudanca da nogao de patrimdnio, é importante considerar
dois marcos temporais, constituidos no contexto do Servico do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN%), érgéo federal criado na década de 1930. A gestdo de
Rodrigo Melo Franco se voltou para o chamado patriménio de pedra e cal, fazendo
perceber que na primeira fase de trabalho do SPHAN, houve uma maior valorizagéo
da memdéria de um grupo dito civilizado, em detrimento de outros, a margem do
processo, enquanto Aloisio Magalh&es expandia essa nocédo, englobando também os
saberes populares e o patriménio imaterial, que teve na Convencao da Unesco de
1972, um marco temporal na discussdo em ambito internacional sobre o patriménio
cultural, que passou a amparar também a dimensao imaterial (NEVES, 2017).

Na década de 1970, o Iphan iniciou um processo de reavaliacdo dos critérios
adotados para a protecdo dos bens, que seguia alinhado com as mudancas nos
campos da historia e da antropologia, contando ainda, com significativa contribuicéo
de profissionais ligados a outras areas como design, industria e informatica,
resultando em uma nova abordagem para a preservacao de bens culturais. Entre
outras mudancas, a no¢cao de referéncia cultural passou a integrar o campo das
politicas culturais, suscitando questionamentos até entdo ausentes no ambiente das
politicas de patriménio (FONSECA, 2003).

De natureza material e imaterial, os bens se configuram a partir das referéncias
culturais dos diferentes grupos sociais (IPHAN, 2007), e tratar dessas referéncias,
pressupfe pensar 0s sujeitos: referéncias para quem? Nesse sentido, o foco
deslocou-se do bem e abriu espaco para a dinamica de atribuicdo de sentidos e
valores, pensando além da materialidade, despossuida de valor intrinseco, para o
valor atribuido pelos sujeitos, pautados por critérios e interesses historicamente
condicionados (FONSECA, 2003). Nesse sentido, abordamos patrimdnio como tudo

4 0 SPHAN foi criado pelo Decreto Lei n° 25 de 30 de novembro de 1937, como o érgdo responsavel pela identificacdo,
documentacdo e promogéo do patrimdnio cultural brasileiro. Em 1946, o SPHAN tem o seu nome alterado para Departamento
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (DPHAN) e em 1970, o DPHAN ¢ transformado em Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional-IPHAN (IPHAN, 2021).
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gue se cria e se produz com as maos, as ideias e as fantasias e que se tem intencao
de valorizar e preservar, como 0S monumentos e as obras de arte, as comidas,
saberes e fazeres, de forma a representar a diversidade da existéncia humana
(FONSECA, 2005; SANTANA; SIMOES, 2015).

Em Juazeiro do Norte, a multiplicidade de cotidianos forjou ao longo do século
XX, uma grande diversidade cultural que possibilitou o desenvolvimento de oficios,
saberes, fazeres e praticas, constituindo importantes referenciais para a cultura local.
Nesse contexto, se inserem 0s agentes que atualmente exercem alguns desses
oficios na cidade de Juazeiro do Norte, bem como, seus saberes, tipologias e formas
de organizacéo. Estabelecidos num contexto social, esses agentes se constituem a
partir de relacbes e dimensbes bastante complexas, o que desse modo, 0s
pensamentos de Malinowski (1975); Geertz (1989); Bourdieu (2007) e Certeau (2013),
muito contribuiram para a compreensao e analise acerca das rela¢cdes que abrangem
0s processos de criacao, habitos e valores, expressos em formas simbdlicas, por meio
das quais 0s grupos sociais se comunicam, perpetuam o0s conhecimentos e as
atitudes acerca da vida, cotidianamente.

Foi pelas habilidosas méos dos arteséos locais que a imagem do padre Cicero
ganhou representatividade gréfica e estética, a medida que apds a morte, sua
memoria precisava ser reforcada. O mestre Noza foi um dos primeiros a produzir
imagens do religioso ainda em vida, contando ainda com sua avaliagdo sobre a
escultura, e desde entdo, ndo parou mais de produzir (CARVALHO, 1998). A trajetoria
do mestre Noza ofertou uma grande contribuicdo para a histéria da xilogravura em
Juazeiro do Norte, alcancando visibilidade também como imaginario®, sobretudo na
producdo de imagens sacras, com destaque para esculturas do padre Cicero, que
segundo ele mesmo, perdera a conta de quantas fizera. Na década de 1960, teve o
album de xilogravuras “Via Sacra’ editado em Paris, adquirindo dimensao
internacional, passando a transitar também, por galerias e museus (CARVALHO,
1998; JUAZEIRO DO NORTE, 2020).

E no Centro de Cultura Popular Mestre Noza (CCPMN) que a Associacédo dos
Artesdos de Juazeiro do Norte (AAJN) tem sua sede. A antiga edificagdo onde
funcionou a cadeia publica, serve nos dias atuais, para a liberdade de imaginacéo e
criatividade. De natureza juridica associativa e sem fins lucrativos, a entidade confere
aos seus associados direitos e obrigacdes, como estar presente nas assembleias
deliberativas, estabelecendo ainda, a condicéo de participar da diretoria, bem como
escolher através do voto secreto, o grupo que ira compé-la de forma eletiva, pelo
exercicio de dois anos.

Cabe a Associagdo a compra da matéria-prima para a producao e a divulgacdo
dos artistas e seus respectivos trabalhos. Também adquire obras de seus associados
através de compra, atuando na venda direta para galerias, colecionadores e demais
interessados que frequentam ou contactam o CCPMN, assumindo papel de mediagéo
entre comprador e produtor. Por outra via, é possivel também negociar e adquirir
qualquer obra diretamente do artista. Um pouco mais de uma dezena, entre 0os 95
associados atualmente, trabalham cotidianamente na sede da Associacdo, que
funciona também como oficina e espaco de comercializagdo, com milhares de obras
ocupando o ambiente, conforme a Figura 3, onde a capacidade imaginativa concede
forma as esculturas, que vao desde seres inanimados a figuras da tradicdo popular.

A grande maioria dos associados exercem seus oficios em sua propria
residéncia, utilizando o espago do CCPMN para divulgacado e comercializacdo de seus

5 Escultor de imagens.
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trabalhos, o que ndo impede, que os interessados em ter acesso ao local de producéo
de qualquer artista, possa assim fazé-lo, seja por intermédio da associa¢do ou contato
direto com o artista. Entre as varias salas de exposicdo do CCPMN, uma em especial
merece destaque, pela representacéo e sentido que possui. E a sala de acervos, onde
estdo expostas obras e fotografias de artistas que integraram a associacao e ja sao
falecidos: Manoel Graciano, Dona Cica do Barro Cru, Celestino, Nino, Diomar das
Véias, Maria Candido, mestre Mauricio, entre muitos outros. Para os agentes, esses
artistas e suas obras se constituem como referéncias histéricas e estéticas
representativas da coletividade, caracterizando um importante legado, cuja
preservagao ndo permite cair no esquecimento. “Esses primeiros que aqui tiveram
representam muito pra nds. Foi com o ensinamento deles que muitos dos que estéao
aqui, comegaram a trabalhar e desenvolver suas artes”, ressalta um dos agentes.

Figura 3. Centro de Cultura Popular Mestre Noza
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Fotos: Regivania Almeida (nov./2022). Legenda: (a) Espaco do CCPMN e sede da AAJN. (b)
Processo de produc&do no CCPMN.

Observa-se que os artistas reconhecem 0s pares que 0s antecederam, como
referéncias de sua cultura e de sua histéria, que se cria e recria no presente,
compondo a memoria do lugar e do grupo social através do cotidiano, que para
Certeau (2013), é aquilo que nos cabe em partilha, uma histéria a meio caminho de
nés mesmos. Dos materiais utilizados, a madeira ganha destaque quantitativo entre
os demais, assim como a arte sacra se sobressai entre as esculturas, onde mesmo
com a reproducado sistematica, nenhuma obra se replica por completo, em corte e
forma.

A associacdo também representa as mulheres da palha, grupo formado
eminentemente por mulheres residentes no bairro do Horto, localidade distante do
CCPMN, cerca de 9 km. Ao exercerem dupla jornada, como artesds e mées, em sua
maioria, as mulheres apresentavam a necessidade de deslocamento como uma
dificuldade diaria no exercicio do seu oficio. Como solucéo, a associagdo adquiriu um
imoével na rua do Horto, a fim de atender as necessidades do grupo e potencializar a
producdo a partir das demandas sinalizadas. O grupo produz de forma coletiva e
padronizada, utilizando a palha de carnalba como matéria-prima. Inicialmente, a
producao se destinava a chapéus, abanos, bolsas e revestimento para garrafas, mas
atualmente, disp6em de uma grande variedade como: porta-moedas, bolsas para
laptop, tapetes, capas para celular etc.
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A criatividade, o conhecimento e a diversidade sé&o bases imprescindiveis para
atingir o dialogo, a paz e o progresso, j4 que estes valores estdo intrinsecamente
relacionados com o desenvolvimento humano e as liberdades (PASCUAL, 2012). Dito
isso, a narrativa de uma das artesas da palha corrobora a ideia: “0 meu trabalho me
trouxe a liberdade de ta em meu lugar e produzir o0 meu sustento e isso € valioso.
Vocé vé essas mulheres (oito, na ocasido), mas junto de cada uma que se V€, tem
uma familia inteira que acredita e incentiva esse trabalho”. A relacéo entre cultura e
desenvolvimento sustentavel se da a partir de uma dupla aproximagéo: desenvolver
uma politica cultural solida e promover uma dimensao cultural em todas as politicas
publicas, onde as cidades, nacdes e organismos internacionais integrem
explicitamente esta visdo aos seus programas locais, nacionais e internacionais sobre
desenvolvimento sustentavel (PASCUAL, 2012).

A Associacao dos Xilégrafos e Artesdos do Cariri foi criada em 2012 e tem lugar
nas proximidades do marco zero da cidade, com sede na Lira Nordestina, que fica no
Centro Multifuncional, no centro da cidade. Na esfera legal € uma personalidade
juridica de direito privado, sem fins lucrativos, cuja finalidade é apoiar as iniciativas
dos artesdos em ambito social e para a geracdo de renda. O Estatuto prevé a
importancia de integrar esforcos e acdes dos artistas em beneficio da melhoria do
processo produtivo e comercial dos associados e da comunidade a qual pertencem.
A diretoria é composta através de votacao, podendo qualquer associado submeter-se
ao processo eletivo, assim como também lhe € garantido o direito de escolha através
do voto.

O material é adquirido de forma individual e também, através de organizacao
coletiva com rateio dos custos. Entre os doze associados, somente dois trabalham
cotidianamente na Lira Nordestina. Em via de regra, os demais produzem as gravuras
em espaco domeéstico, fazendo a finalizacdo e impressdao na sede da associacgao.
Essa dinamica ndo é enrijecida, os artistas possuem a liberdade de vivenciar o
processo de criacdo e producdo, considerando as necessidades individuais e
coletivas, e as condi¢cBes que possam melhor qualificar o resultado do seu trabalho.

As instalacdes dispdem de um pequeno espaco para divulgacdo e
comercializacdo dos trabalhos dos artistas, além de todo o antigo maquinario,
mobiliario, tipos gréaficos e colecdo de clichés, xilogravuras e cordéis que compdem o
acervo da instituicdo, sem possuir, por sua vez, uma organizacdo expografica que
comunique a dimensao do valor simbdlico que esses bens culturais sdo portadores.
Semanalmente, os artistas dividem espaco e experiéncia com os estudantes do curso
de licenciatura em Artes Visuais da URCA, tendo a gravura como ponto de conexao
para estudos e intercambios. Conforme Filho e Nunes (2021), valorizar os elementos
gue constituem o local de origem, coopera para a constru¢do de significados e
principalmente no processo de pertencimento e vinculacgéo.

Importante colocar que desde a compra efetivada pelo Governo do Estado do
Ceara, os antigos funcionarios da tipografia vinculados a Lira Nordestina, passaram a
vivenciar uma situacéo indeterminada acerca de uma gestao interna e um modelo de
organizacao que agregasse 0s saberes desses artistas, na articulacéo de seu legado
histérico e identitario. Como forma de adaptagdo a nova configuracdo, os antigos
funcionarios da tipografia, xilégrafos e cordelistas, passaram a buscar outras
possibilidades que garantissem 0 sustento, sem romper com 0 contexto cultural em
gue se constituiram. Nesse sentido, a xilogravura superou a producao de cordel e
ressignificou as formas estéticas contemplando, além do convencional preto e branco,
outras nuances da paleta de cores. Outros materiais além do papel, passaram a servir
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de suportes para impressao, introduzindo azulejos e sandalias de borrachas, em
busca de diversificar a producao e ampliar a comercializagéo.

Para Bourdieu (2002), as estratégias desenvolvidas pelos sujeitos em suas
tomadas de decisbes nas variadas esferas sociais, devem ser observadas tanto
guanto a subjetividade dos agentes sociais e a objetividade da sociedade, pois séo o
resultado da acdo do habitus adquirido pelos individuos ao longo da vida e das
posicbes que ocupam na composicdo do espaco social. Além disso, tematicas
contemporaneas foram incorporadas ao universo das gravuras em madeira, como
guestdes de género e espiritualidade, produzindo impressées em tamanhos reduzidos
do convencional e em formato de carimbo, a serem comercializados de forma
individual ou organizados em albuns — Figura 4.

A organizagao e o funcionamento dessas instituicdes representam marcos para
a valorizacdo da cultura e da historia local. Nesse contexto, os saberes e oficios
traduzem a forga de mulheres e homens e suas leituras de mundo, que cotidianamente
produzem histérias e memorias, configurando diversas identidades, forjando
patriménios que criam vinculos de continuidade e fortalecem o sentido de
pertencimento a um grupo social e a um lugar, adquirindo autoestima. Os agentes e
seus saberes, por sua vez, sdo importantes referéncias para a cultura local e, mesmo
diante disso, muitos ainda sobrevivem em condicbes minimas. Essa situacao,
conforme Barros e Kauark (2011) é resultado da auséncia de politicas publicas para
a cultura, que mesmo com toda a representacdo simbdlica e dando provas de
sobreviver em contextos socialmente desfavorecidos, ainda lida com o campo das
desigualdades, esfera que ndo deve ser naturalizada, tornando estéril a discusséao no
campo das diversidades.

Figura 4. Obras produzidas na Lira Nordestina

Joce LOVRENLO

Fotos: Regivania Almeida (nov./2022). Legenda: (a) Aloum de mini xilogravuras. (b) Xilogravura
impressa em azulejo.

Percebe-se que no exercicio de seus oficios, os agentes buscam estratégias
de convivéncia e representatividade, atuando do local ao global, animando suas
capacidades criativas. Nesse contexto, a defesa da diversidade cultural deve estar
ancorada na implementacao de politicas publicas, elaboradas de forma articulada pelo
poder publico e sociedade civil, com vistas a valorizar o patrimdnio cultural e combater
as desigualdades.

Importante encarar as representacdes patrimoniais a partir de sua construcao
social, como portadores de significados, devendo inspirar reflexdo mais do que
admiracdo (FUNARI; CARVALHO, 2011). E necessario criar possibilidades de acesso
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e interacdo da comunidade com estas instituicdes para que haja (re)conhecimento e
apropriagao por parte da sociedade, com o fim de promover o usufruto desses bens
culturais. E preciso também criar conexdes e didlogos entre esses saberes e a
producdo contemporanea, para que haja ressignificacdo e continuidade das préaticas,
dos saberes e dos fazeres.

Boa parte das chamadas tecnologias limpas surgem do conhecimento
ancestral das comunidades, 0 que implica pensar que muitas perspectivas de futuro
dependem dos saberes e praticas do passado, tornando a cultura um veiculo de
transmissdo de valores, com toda a poténcia para canalizar a mensagem da
sustentabilidade (MORIN, 2013; HARO; VASQUEZ, 2020).

POR UM DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL: UMA CARTOGRAFIA DOS
SABERES

Desenvolvimento € um processo de mudanca social que s6 se apreende
integralmente quando relacionado a ideia de criatividade (FURTADO, 2012). A
Agenda 2030 e sua proposta para a transformacao do planeta com a implementacao
dos dezessete ODS, desafia as comunidades humanas a refletrem sobre a
contribuicdo do que conhecemos como patriménio ao desenvolvimento e aos direitos
alcancados (REVERT, 2019). N&o se pode fundar a sustentabilidade como uma acgéao
pontual ou uma finalidade a ser alcancada, de outro modo, configura-se muito mais
em um processo continuo, que requer engajamento progressivo e esforco coletivo dos
grupos sociais (MATOS, 2014), que no contexto do desenvolvimento local, deve
considerar as memorias e os modos de vida dos individuos, que sdo importantes
componentes do patrimdnio cultural (VARINE, 2012).

Diante disso, Revert (2019) aponta para a necessidade de aprender a
reconhecer o passado e os discursos a ele atribuidos, inserindo-o no ambito das
dignidades, a fim de localizd-lo na configuracdo das identidades e ao fazer uso
individual e coletivo, apropria-lo em sua dimenséo transcendente, seu valor simbélico
e versatilidade em beneficio do que queremos ser e fazer na vida.

A heranca deve ser compreendida para além de um lugar de memodria, sendo
concebida no ambito, a partir do qual, exercitamos nossas capacidades (REVERT,
2019). Nesse sentido, consideramos conhecer as tipologias e a espacialidade dos
agentes que desenvolvem seus saberes e oficios na cidade de Juazeiro do Norte,
refletindo sobre a relacdo do patrimdnio cultural com o desenvolvimento sustentavel e
suas contribui¢cdes para a implementacéo dos ODS.

Considerando as duas associagdes, os dados de tipologias e espacialidade
foram agregados, de forma a possibilitar um panorama integrado e mais amplo sobre
a configuracao espacial desses agentes e seus saberes. Foram classificadas 11(onze)
tipologias: madeira, palha, argila, flandre, tecido, couro, corda, cabaca, azulejo,
material reciclavel e papel, utilizadas pelos artistas na composi¢cao das obras. A
producdo das pecas, termo utilizado pelos agentes, acontece sob a dinamica
individual de cada artista, que definem o tempo dedicado ao trabalho e a quantidade
de obras a produzir.

Dos 34 (trinta e quatro) bairros existentes na cidade de Juazeiro do Norte, 0s
agentes estdo presentes em 20 (vinte), o que faz perceber uma espacialidade
descentralizada, ocupando quase em sua totalidade, areas periféricas. O maior
namero de agentes por area, esta concentrado no bairro do Horto, evidenciando um
grupo com caracteristicas bem particulares, composto eminentemente por mulheres,
que se classifica pelo uso da palha para a criagdo dos seus produtos, conforme o
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Quadro 1. A segunda maior area de concentracéo € o bairro Frei Damido, agrupando
13 agentes, cujas tipologias se apresentam mais diversificadas.

Quadro 1. Distribuigcdo dos agentes por bairro, género e tipologia em
Juazeiro do Norte

01 Centro 04 F (03) | M (01)
Juvéncio 01 .
02 Santana F (01) Argila
03 Sao Miguel 02 F (01| M (01
04 Campo Alegre 05 F (02) | M (03) . .
05 Piraja 02 | F(01)|M (01) | “\V9lla e madeira
Argila, madeira,
material
06 Tiradentes 05 F (01) | M (04) | reciclavel, tecido,
corda, cabaca e
papel
07 Franciscanos 03 F (01) | M (02)
08 Lagoa Seca 01 M (01)
09 Limoeiro 06 F (03) | M (03)
Parque Sao .
10 oraldn 01 M (01) Madeira
11 Romeirdo 02 M (02)
12 Tridngulo 02 F(01) | M (01)
13 | Vila Trés Marias 02 M (02)
14 Vila Fatima 02 M (02) Madeira, azulejo,
papel e tecido
15 Pio XII 02 F (02) Madeira, corda e
cabaca
16 Santa Tereza 02 F(01)|M(01) | Madeira e couro
17 |  Frei Dami&o 131 F(o5)| M (og) | Madeira, flandre
e tecido
Salesianos 02 Madeira e
18 F (01) | M (01) material
reciclavel
19 Jodo Cabral 04 F (01) | M (03) | Madeira e palha
20 Horto 36 F (36) Palha

Elaboracgéo: Autores (2022). Fonte: Dados da pesquisa (2022).

Com base nos dados levantados, percebeu-se que 59,7% dos agentes
mapeados na cidade de Juazeiro do Norte, sdo mulheres, e o Tiradentes apresenta a
maior diversidade de tipologias entre os bairros. As duas associagdes agrupam um
total de 107 artistas residentes na cidade de Juazeiro do Norte e outros 10 distribuidos
entre 05 municipios da RMCariri e 01 da macrorregido do Cariri cearense,
concentrando artistas que desenvolvem seus trabalhos a partir da tipologia da
madeira, conforme o Quadro 2, que mostra a espacialidade dos agentes na RMCariri
e na macrorregido do Cariri cearense, representada pelo municipio de Aurora.
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Quadro 2. Distribuiiéo dos Aﬁentes na RMCariri

01 | Aurora 02 M (02)

02 | Barbalha 03 F (01) | M (02)

03 | Caririagu 01 M (01) Madeira
04 | Crato 01 M (01)

05 | Misséo Velha 02 M (02)

06 | Farias Brito 01 M (01)

Elaboragéo: Autores (2022). Fonte: Dados da pesquisa (2022).

Comunidade é a dimensédo social de um grupo que partilha um territério e um
conjunto de elementos simbodlicos, conscientes das semelhancas e diferengas que 0s
representam. Nesse sentido, a busca por um desenvolvimento sustentavel, deve
considerar a dimensao cultural do ser humano e de suas comunidades (VARINE,
2012; MARANA; ROLDAN, 2020).

O significado profundo do desenvolvimento s6 pode ser compreendido em um
nivel local e para que esse desenvolvimento seja sustentavel, os aspectos culturais
nao poderdo ser desconsiderados (SACHS, 2002; CHACON, 2007; VARINE, 2012,
REVERT, 2019, BALTA; PASCUAL, 2020), pois abordam a forma como as pessoas
compreendem a si e ao seu lugar de pertencimento, caracterizando um
desenvolvimento que considere a diversidade cultural como recurso de utilidade para
todos os povos.

Ao longo do século XX e inicio do século XXI, a cidade de Juazeiro do Norte
sofreu mudancas em seu espaco urbano e dindmicas socioecondmicas, criando uma
realidade cada vez mais acentuada pelas diferencas socioculturais e de acessos
(bens, servicos, saude, lazer, cultura etc.). Nesse sentido, o Mapa dos Saberes
(Figura 5) evidencia, sob o recorte especifico a que se detém, questdes relativas a
dimenséo espacial do patrimonio cultural na cidade de Juazeiro do Norte.

Ao espacializar os saberes produzidos em Juazeiro do Norte, considerando o
mapa, é possivel perceber a cidade como um corpo dindmico e ndo homogéneo, onde
o patriménio cultural delineia além dos aspectos identitarios, sua propria geografia.
Conforme Zanirato e Ribeiro (2006), as mudancas no entendimento de cultura e
histéria reverberaram no entendimento dos bens considerados patriménios, e 0
intenso crescimento urbano, observado nas Ultimas décadas, promoveram uma
compreensao da cidade como um tecido vivo, mesclado por edificacdes e pessoas,
que agregam referéncias do passado a dinamica urbana. Nesse sentido, a cidade se
torna uma estrutura heterogénea de praticas culturais, lugares, paisagens e
sociabilidades, que convergem para a criacao e (re)criacao de sentidos e significados
gue permeiam suas identidades culturais.
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Figura 5. Mapa dos Saberes em Juazeiro do Norte
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Conforme é possivel perceber na figura 5, ao ocuparem as areas periféricas e
também o centro da cidade, os agentes e seus saberes constituem o que Bourdieu
(2002) nomeou de espaco social, que caracteriza-se como o0 espaco das diferencas,
onde as classes e grupos sociais se apresentam nao como elemento entregue, mas
como decorréncia de relacdes de diferenciacao e de disposi¢ao das propriedades que
operam no sistema social considerado.

No sentido antropoldgico, a identidade esta diretamente relacionada com a
ideia de representacao, sendo, portanto, um complexo sistema de representacdes
com capacidade de afirmacéo das singularidades individuais ou de um grupo (ISAIA,
2017). Ao ocuparem areas diversificadas, esses agentes espacializam os saberes de
forma descentralizada na cidade de Juazeiro do Norte, alcancando ainda outras
cidades da RMCariri e macrorregido do Cariri cearense.

Um real processo de desenvolvimento s6 podera ser alcancado a partir da
compreensao das especificidades econdmicas, ambientais, sociais e culturais, em
observancia as caracteristicas relevantes do espaco, que se configuram a partir dos
aspectos organizacionais, historicos e sociais de um lugar (SACHS, 2002). Os ODS
ofertam uma perspectiva conceitual de desenvolvimento para além do crescimento
econdbmico, almejando um futuro que contemple equidade, inclusédo, paz e
sustentabilidade, pautando uma viséo audaciosa que pressupde abordagens criativas,
gue possam romper com as atuacoes lineares utilizadas nas ultimas décadas e que
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considere as potencialidades discursivas que a cultura apresenta frente aos ODS
(HOSAGRAHAR, 2017; LUDERER, 2021).

As discussdes que consideram as contribuicdes da cultura no contexto do
desenvolvimento sustentavel acontecem ha décadas (NEIRA, 2018; REVERT, 2019,
MARTINELL, 2017, LUDERER, 2021). O documento sobre os Indicadores para a
Cultura produzido pela Unesco em 2019 recupera num pequeno histérico, os esforcos
da Agéncia desde a década de 1950, em relacionar a cultura aos temas que hoje séao
abordados pelos 17 ODS da Agenda 2030, e confere ainda, um melhor entendimento
relativo a potencial transversalidade que a cultura apresenta em relacdo aos ODS
(LUDERER, 2021).

A Agenda 2030 preconiza em varios objetivos a relevancia do
desenvolvimento local como um beneficio vinculado a sustentabilidade. Nesse
contexto, a promocao desse desenvolvimento deve considerar os saberes locais
(SACHS, 2002; LUDERER, 2021).

Além do que é declaradamente abordado na meta 4 do ODS 11, a Agenda
2030 possui outros ecos discursivos referentes a cultura, que deve ser a catalisadora
da mudanca para alcancar os ODS. Mesmo nédo evidenciada diretamente, esta
pautada de forma transversal nos ODS, que se relacionam as cidades sustentaveis,
educacdo de qualidade, seguranca alimentar, protecdo do meio ambiente,
crescimento econémico, padrbes de consumo e promocéo de sociedades inclusivas
e pacificas (MARTINELL et al., 2020; LUDERER, 2021).

A carta dos Indicadores Culturais é uma importante referéncia nesse contexto,
por evidenciar os ODS que a cultura atravessa, fortalecendo sua visibilidade diante
dos objetivos, ao elaborar argumentos para ampliar acdes direcionadas para as
politicas publicas que se relacionam com esses objetivos (LUDERER, 2021). A
auséncia da cultura nas politicas de desenvolvimento e nos documentos norteadores
é resultado do que indica Martinell et al. (2020), a dificuldade que certos circulos tém
de compreender a cultura no mundo contemporaneo.

Por configurar-se em diferentes contextos espaciais e sociais, 0s saberes
expressam a diversidade presente no tecido urbano de Juazeiro do Norte, podendo
através de politicas e acdes integradas e interdisciplinares, cooperarem para a criagao
de redes de comunicacgéao e colaboracao, para discutir e planejar o alcance dos ODS,
qgue conforme aponta a Declaracdo Universal da UNESCO sobre a Diversidade
Cultural (2001), considere a cultura no centro dos debates contemporaneos sobre a
identidade, a coeséo social e o desenvolvimento de uma economia fundada no saber.

CONCLUSOES

A dimensédo cultural promove o desenvolvimento local, considerando os
saberes e preservando as tradi¢cdes, uma vez que esta vinculada as relacdes entre os
seres em sociedade, sendo mais perceptivel localmente (SACHS, 2002; CHACON,
2007). Nesse contexto, Sen (2000) afirma que as tradicdes perdidas podem fazer
muita falta, onde a extingcdo de antigos modos de vida pode causar angustia e um
profundo senso de perda.

Considerando os resultados, percebeu-se que 0s agentes possuem autoestima
e acreditam no préprio trabalho como referéncia cultural de um grupo social, que
produz saberes e costumes comuns, compartilhados coletivamente, agindo em defesa
de suas capacidades criativas e das identidades que sdo portadores, que nesse
sentido, configuram-se como patriménios culturais. Conforme Paz (2017), o conceito
de patriménio é plural e possui significados simbdlicos que cooperam para promover
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o fortalecimento da cidadania por meio da identificacdo social. Nesse sentido, o
patrimonio cultural exerce um papel fundamental no (re)conhecimento da comunidade
local como produtora de saberes e fazeres tradicionais e na valorizacdo das praticas
identitarias.

Toda a vitalidade e capacidade criadora que os agentes possuem a partir de
seus saberes e expressdes culturais, ndo isenta a urgente necessidade de criagéo e
articulacdo de redes colaborativas e politicas publicas de cultura, que possam
fortalecer as identidades e as praticas, com acdes de valorizagdo, preservacao,
fomento e promocéo do patrimonio cultural.

Percebe-se que mesmo diante das adversidades que enfrentam, esses
agentes buscam estratégias de convivéncia e representatividade, atuando do local ao
global, animando suas capacidades criativas e promovendo a diversidade cultural.
Pela capacidade de promover resiliéncia, criando e ampliando oportunidades de forma
dialdgica, a cultura contribui efetivamente para a implementagdo dos ODS. Ao
incorporar aspectos cotidianos e identitarios, o patrimoénio cultural adquire
capacidades de integrar as comunidades e suas visdes de mundo para de forma
inclusiva e sustentavel, planejar e construir uma direcdo de futuro que contemple a
diversidade no escopo de um desenvolvimento que conforme coloca Sachs (2008),
seja includente, sustentavel e sustentado.

Com isso, observa-se que a educacao e seus aportes teéricos e metodolégicos,
podem favorecer a construcdo de relacdes dialégicas, para a estruturacdo de
planejamentos que considerem os diversos contextos culturais, sociais, econémicos
e ambientais, cooperando para a criacdo de politicas publicas que favorecam
equidade, justica social e melhor qualidade de vida, agora e no futuro.

Por fim, conclui-se que abordar a educacéo pelo patriménio em dialogo com
outras propostas metodoldgicas, ancoradas em cidadania e sustentabilidade, sera
importante para ampliar a discusséo que aqui se apresenta.

REFERENCIASS

ALMEIDA, Regivania Rodrigues et al. Terreiro digital: uma andlise da | Mostra Virtual
Mestres da Tradicdo em Juazeiro do Norte, Ceara, Brasil. In: 1l Congresso
Internacional e Interdisciplinar em Patrim6nio Cultural: Experiéncias de Gestdo e
Educacao em Patrimonio, 2021. Anais [...]. Portugal: Editora Cravo, 2021. Disponivel
em:
https://www.ciipc2020.rj.anpuh.org/resources/anais/13/ciipc2020/1624061418 ARQ
UIVO_de67ddc7404eldbccd91f1435834c5e6.pdf. Acesso em: 09 out. 2023.

ARAUJO, Maria de Lourdes de. A cidade do Padre Cicero: trabalho e fé. Fortaleza:
Editora IMEPH, 2011.

BALTA, Jordi; PASCUAL, Jordi. A cultura nos ODS: perspectivas a partir da acéo local
e da agenda 21 da cultura. Revista Observatério Itad Cultural, n. 27, abr.-out. 2020.
Séao Paulo: Itad Cultural, p. 34-45. Disponivel em:
https://issuu.com/itaucultural/docs/revista_obs27_final. Acesso em: 10 out. 2023.

BARROS, Luitgarde Oliveira Cavalcanti. Juazeiro do Padre Cicero, a terra da mae
de Deus. 32. Ed. Fortaleza: Editora IMEPH, 2014.

6 Agradecimento a CAPES, pelo financiamento da pesquisa.

330



BARROS, José Marcio; KAUARK, Giuliana. Diversidade cultural e desigualdade de
trocas: participacdo, comércio e comunicacao. Sao Paulo: Itat Cultural; Observatoério
da Diversidade Cultural, Editora PUCMinas, 2011. Disponivel em:
https://observatoriodadiversidade.org.br/publicacao/diversidade-cultural-e-
desigualdade-de-trocas-participacao-comercio-e-comunicacao/. Acesso em: 09 out.
2023.

BARROS, José Marcio. Apresentacdo. In: BARROS, J. M. (Org.). Diversidade
Cultural e Desenvolvimento Sustentavel [eletronico]. Belo Horizonte, MG:
Observatorio da Diversidade Cultural, 2020. Disponivel em:
https://observatoriodadiversidade.org.br/wp-content/uploads/2020/09/Diversidade-
Cultural-e-Desenvolvimento-Sustentavel _.pdf. Acesso em: 09 out. 2023.

BENATTI, Camila; SILVA, Rafael Teixeira da. Patriménio Cultural: Desafios para o
desenvolvimento sustentavel. NUmero Especial da Revista Estudos Geogréaficos —
XII Seminario da Pés-Graduacdo em Geografia, Rio Claro, 13(0): 178- 196, jan.-jun.
2015. Disponivel em:
https://www.periodicos.rc.biblioteca.unesp.br/index.php/estgeo/article/view/9544.
Acesso em: 08 out. 2023.

BENEVIDES, Gilmara. A cultura, o Brasil e a Agenda 2030. Insituto Brasileiro de
Direitos Culturais (IBDCult). 2021.

BOURDEIU, Pierre. As regras da arte. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002.

BOURDIEU, Pierre. Razdes praticas: sobre a teoria da acdo. Campinas: Papirus,
2007.

BRUDTLAND — NOSSO FUTURO COMUM. Comissao Mundial sobre Meio Ambiente
e Desenvolvimento. 1987.

CANDIDO, Maria Manuelina Duarte. Educacéo patrimonial em variados territérios:
relato de uma experiéncia itinerante. In. CANDIDO, M. M. D. (Org.). Cadernos de
Iniciacdo a Gestdo de Museus e Patriménio Cultural, Crato: SEBRAE, 2009.

CARVALHO, Francisco Gilmar. Editoracao de folhetos populares no Ceara. Revista
Comunicacao Social, n. 17, p. 31-67, jan.-dez, Fortaleza, 1987.

CARVALHO, Francisco Gilmar. Madeira Matriz: cultura e memodria. Sdo Paulo:
Annablume, 1998.

CAVA, Ralph Della. Milagre em Joaseiro. Traducdo: Maria Yedda Linhares. 3. Ed.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2014.

CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano. 122 ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2013.
CHACON, Suely Salgueiro. O sertanejo e o caminho das aguas: politicas publicas,

modernidade e sustentabilidade no semiarido. Fortaleza: Banco do Nordeste do Brasil,
2007.

331


https://www.periodicos.rc.biblioteca.unesp.br/index.php/estgeo/article/view/9544

DUARTE-FEITOZA, Paulo. Cultura e desenvolvimento: existem resultados e
impactos? Revista Observatoério Itad Cultural, n. 27, abr.-out. 2020. Sao Paulo: Itau
Cultural, p. 09-11. Disponivel em:
https://issuu.com/itaucultural/docs/revista_obs27_final. Acesso em: 10 out. 2023.

FARIAS, Taise Costa de. Patrimbnio cultural: a indissociabilidade do patriménio
material e imaterial na cidade de Pombal/PB. [Dissertacdo de Mestrado]. Programa
de Pos-Graduacao em Arquitetura e Urbanismo (PPGAU) da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), 2011. Disponivel em:
https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/291?locale=pt_ BR. Acesso em: 10 out.
2023.

FILHO; Flavi Ferreira Lisboa; NUNES, Lucas da. A educagdo patrimonial como
estratégia de reconhecimento e valorizacdo cultural e identitario. In: PADOIN, Maria
M. et al. (Org.). Educacdo patrimonial em territorios geoparques: uma Vvisdo
interdisciplinar na Quarta Col6nia. [E-book] Santa Maria, RS: FACOS-UFSM, p. 159-
174, 2021. Disponivel em: https://repositorio.ufsm.br/handle/1/20426. Acesso em: 09
out. 2023.

FONSECA, Maria Cecilia Bondes. Referéncias culturais: base para novas politicas de
patrimonio. O registro do patrimonio imaterial: dossié final das atividades da
comissdo e do grupo de trabalho Patriménio Imaterial. Brasilia: Ministério da
Cultura/Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, 22 ed, p. 81-93, 2003.

FONSECA, Maria Cecilia Bondes. O patrimbnio em processo: trajetoria da politica
federal de preservacédo no Basil. 22 ed, Rio de Janeiro: Editora UFRJ, Ministério da
Cultura/ Iphan, 2005.

FRANKLIN, Jeova. Xilogravura popular naliteratura de cordel. Brasilia: LGE, 2007.

FUNARI, Pedro Paulo Abreu; CARVALHO, Ana Vieira (org.). Patrimdnio cultural,
diversidade e comunidade. Sdo Paulo: IFCH-UNICAMP, 2011. V. 143. P. 1-69.

FURTADO, Celso. Formacdo econdmica do Brasil. 18 ed. Sdo Paulo: Ed. Nacional,
1982.

FURTADO, Rosa. (Org.). Ensaios sobre cultura e o Ministério da Cultura. Rio de
Janeiro: Contraponto; Centro Internacional Celso Furtado, 2012.

GAMA, Manuel. Projetos Culturais e a Agenda 2030. XVII Encontro de Estudos
Multidisciplinares em Cultura. [Anais] XVII Encontro de Estudos Multidisciplinares em
Cultura (ENECULT). 27-30 jul. 2021, Salvador/BA.

GEERTZ, Clifford. A interpretac&o das culturas. Guanabara: Rio de Janeiro, 1989.
GUELMAN, Leonardo et al. Prospecc¢éo e capacitagcdo em territorios criativos:
desenvolvimento de potenciais comunitarios a partir das praticas culturais nos

territorios Cariri (CE), Madureira, Quilombo Machadinha e Paraty (RJ). Niteroi, RJ:
CEART/Mundo das Artes, 2017.

332



HARRISON, Rodney. Heritage and globalization. In: WATERTON, E.; WATSON, S.
(Org.). The Palgrave Handbook of Contemporary Heritage Research. Nova York:
Palgrave MacMillan, 2015, p. 297-312.

HARO, Marta Garcia; VASQUEZ, Lucia. Integrando la Agenda 2030 ver el sector
cultural y creativo. In: MARTINELL, A. et al. (Org.). Revista Cultura y Desarrollo
Sostenible: aportaciones al debate sobre la dimension cultural de la Agenda 2030.
REDS, Madrid, p. 17-25, 2020. Disponivel em: https://reds-sdsn.es/wp-
content/uploads/2020/04/REDS_ Cultura-y-desarrollo-sostenible-2020.pdf. Acesso
em: 10 out. 2023.

HEYE, Ana; SOUSA, Marina de Mello. 1987. Relatério do Projeto-Piloto de Apoio ao
Artesdo. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1987.

HOSAGRAHAR, Jyoti. Culture: at the heart of SDGs. UNESCO, 2017.

HUYSSEN, Andreas. Culturas do passado-presente: modernismos, artes visuais,
politicas da memaria. Rio de Janeiro: Contraponto, 2014.

INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA (IBGE). Departamento
de Recursos Naturais e Estudos Ambientais. Malha Municipal. Rio de Janeiro:
IBGE, 2018.

INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA (IBGE). Panorama —
Juazeiro do Norte. 2022.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL (IPHAN).
Patriménio Cultural Imaterial: para saber mais. Brasilia, DF: Iphan, 2007.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL (IPHAN).
Patrimonio Cultural Imaterial. 2021.

INSTITUTO DE PESQUISA E ESTRATEGIA ECONOMICA DO CEARA (IPECE).
Ceara em mapas. Fortaleza: IPECE, 2019. Disponivel em:
http://www2.ipece.ce.gov.br/atlas/georreferenciados/index.htm Acesso em: 10 out.
2023.

ISAIA, Artur César. Identidade Cultural. In: BERND, Z.; KAYSER, P. (Org.). Dicionério
de expressdes da memoaria social, dos bens culturais e da cibercultura. 22 ed.
Canoas, RS: UnilaSalle, 2017.

JANNUZZI, Paulo de Martino; CARLO, Sandra De. Da agenda de desenvolvimento
do milénio ao desenvolvimento sustentavel: oportunidades e desafios para
planejamento e politicas publicas no século XXI. Revista Bahia anal. Dados,
Salvador, V. 28, n. 2, p.6-27, 2018. Disponivel em:
http://www.cge.rj.gov.br/interativa/wp-content/uploads/2019/07/Texto-complementar-
3.pdf. Acesso em: 10 out. 2023.

333


http://www2.ipece.ce.gov.br/atlas/georreferenciados/index.htm

JUAZEIRO DO NORTE. Juazeiro do Norte: o coracdo do Nordeste. Juazeiro do
Norte-CE: Biblioteca Publica Municipal Dr. Possidonio da Silva Bem, 2020.

KOVACS, Maté. A dimensdo cultural do desenvolvimento: rumo & integracdo do
conceito nas estratégias de desenvolvimento sustentavel. Revista Observatoério Itad
Cultural, S&o Paulo, n. 27, p. 21-33, abr.-out. 2020. Disponivel em:
https://issuu.com/itaucultural/docs/revista_obs27_final. Acesso em: 10 out. 2023.

LUDERER, Cynthia. A Agenda 2030 e suas potencialidades para a cultura. In: GAMA,
M.; COSTA, P. R. (Org.). Politicas culturais municipais: Andalise de documentos
estruturantes em torno da cultura. Centro de Estudos de Comunicacao e Sociedade
(CECS), p. 193-206, 2021.

MALINOWSKI, Bronislaw. Uma teoria cientifica da cultura. Rio de Janeiro: Zahar,
1975.

MARANA, Maider; ROLDAN, Ximo Revert. Patrimonio Cultural y Desarrollo: una
mirada a la Agenda 2030 y el rol del patrimonio. Revista Periférica Internacional, v.
21, p. 180-195, 2020. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7698052. Acesso em: 10 out. 2023.

MARTINELL, Alfons. El desarrollo desde la cultura. Revista espafiola de desarrollo
y cooperacion, n. 39, p. 53-64, 2017.

MARTINELL, A. Cultura e desenvolvimento: uma relacdo dificil. Revista
Observatorio Itad Cultural, Sado Paulo: Itau Cultural, n. 27, p. 09-11, 2020.

MARTINELL, A. et al. La cultura e el desarrollo sostenible. In: MARTINELL, A. et al.
(Org.). Revista Cultura y Desarrollo Sostenible: aportaciones al debate sobre la
dimensién cultural de la Agenda 2030. REDS, Madrid, p. 04-07, 2020.

MATOS, Karla Monteiro. Responsabilidade socioambiental e cidadania. In: CHAGAS,
Mario et al. (Org.). Museus, biodiversidade e sustentabilidade ambiental. Rio de
Janeiro: Associagao Brasileira de Museologia, p.65 — 76, 2014.

MELO, Rosilene Alves. Artes de Juazeiro: imagens e criacdo no Centro de Cultura
Popular Mesre Noza. [Anais] X Encontro Nacional de Historia Oral — Testemunhos:
Historia e Politica, UFPE, Recife, 26-30 abr. 2017. Recife, 2010.

MELO, Rosilene Alves. Arcanos do verso: trajetorias da literatura de cordel. Rio de
Janeiro: Letras, 2010.

MORIN, Edgar. A via para o futuro da humanidade. Traducdo Edgard de Assis
Carvalho e Maria Perassi Bosco. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 2013.

NEIRA, Barbara Amanda Molina. La incorporacion de la cultura y el patrimonio en el
desarrollo sostenible: desafios y possibilidades. Revista humanidades, v. 8,n. 1, p.1-
33. Enero-junio, 2018. Disponivel em: http://dx.doi.org/10.15517/h.v8i1.31465. Acesso
em: 10 out. 2023.

334


http://dx.doi.org/10.15517/h.v8i1.31465

NEVES, Carolina. Revista do Patriménio e a constru¢do do Patrimbnio Cultural.
[Anais] Simpdésio Cientifico ICOMOS Brasil, Belo Horizonte, 2017.

ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A EDUCACAO, A CIENCIA E A
CULTURA (UNESCO). Conferéncia Intergovernamental sobre Politicas Culturais
na Africa (AFRICACULT). Relatério final, 1975.

ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A EDUCACAO, A CIENCIA E A
CULTURA (UNESCO). Declaracdo do Meéxico. Conferéncia Mundial sobre as
Politicas Culturais. 1982.

ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A EDUCACAO, A CIENCIA E A
CULTURA (UNESCO). Nossa diversidade criadora. Relatorio da Comissdo Mundial
de Cultura e Desenvolvimento. 1997.

PAIVA, Paulo Jeyson Barros. Memoria Grafica: os folhetos de Cordel no Brasil.
Transverso, n. 3, p. 89-101, 2021.

PASCUAL, Jordi. Rio +20 e a Dimensao Cultural da Sustentabilidade. Portal da
Cultura, 2012.

PAZ, Felipe Rodrigo Contri. Patrimbnio. In: BERND, Z.; KAYSER, P. (Org.).
Dicionério de expressfes da memoria social, dos bens culturais e da
cibercultura. 22 ed. Canoas, RS: UnilaSalle, 2017.

PIZZIGNACCO, Milla Maués Pellcio. Motes para ler o mundo: os folhetos de cordel
como mediadores de processo educativos com artes. Cad. Cedes, Campinas, v. 42,
n. 116, p.98-109, Jan.-Abr., 2022. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/G7cLK9zLhH5MZJfqnY7PKbB/?format=pdf&lang=pt.
Acesso em: 10 out. 2023.

RAMOS, Everardo. La gravure populaire au Breésil (XIXe — Xxe siecle): Du marche au
marchand. [Tese de Doutorado em Humanidades e Ciéncias Sociais]. Ecole
Doctorale Lettres, Langues et Spectacles, Université Paris X — Nanterre, Franca, 2005.

REVERT, Ximo. Building a Global Citizenship from Cultural Heritage. Quaderns de
La Mediterrania. European Institute of the Mediterranean — IEMed. N. 28-29, 2019.
ISSN 1577-9297.

SACHS, Ignacy. Caminhos para o desenvolvimento sustentavel. Rio de Janeiro:
Garamond, 2002.

SACHS, Ignacy. Desenvolvimento: includente, sustentavel e sustentado. Rio de
Janeiro: Garamond, 2008.

SANTANA, Gisane Souza; SIMOES, Maria de Lourdes Netto. Identidade, meméria e

patriménio: a festa de Sant’/Ana do Rio do Engenho, llhéus (BA). Textos escolhidos
de cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.12, n.1, p. 87-102, mai. 2015.

335



SEN, Amartya Kumar. Desenvolvimento como liberdade. Laura Teixeira Motta
(Trad.). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.

SILVA, Elsa Peralta. Patrimdnio e identidade: os desafios do turismo cultural. In:
Antropoldgicas. Lisboa, n. 4, p. 217-224, 2000.

VALE, Cleonisia Alves Rodrigues do; SILVA JUNIOR, Jeova Torres. (Org.). Catalogo
de artesanato caririense. Vol. 1. Juazeiro do Norte, CE: BSG — Bureau de Servi¢os
Gréficos, 2012.

VARINE, Hugues de. O patriménio a servi¢co do desenvolvimento local. Traducgéao:
Maria de Lurdes Parreiras Horta. Brasil: Editora Medianez, 2012.

VEIGA, José Eli da. Para entender o desenvolvimento sustentavel. Sdo Paulo:
Editora 34, 2015.

VIANNA, Leticia. Patrimoénio Imaterial. In: GRIECO, B.; TEIXEIRA, L.; THOMPSON,
A. (Org.). Dicionario IPHAN de Patriménio Cultural. 22 ed. Ver. Ampl. Rio de
Janeiro, Brasilia: IPHAN/DAF/Copedoc, 2016.

ZANIRATO, Silvia Helena; RIBEIRO, Wagner Costa. Patriménio cultural: a percepcéo
da natureza como um bem ndo renovavel. Revista Brasileira de Historia, v. 26, n.
51, p. 251-262, 2006. Disponivel em: https://repositorio.usp.br/item/001588594.
Acesso em: 10 out. 2023.

336



