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Resumo: Os elementos da matéria na filosofia de Gaston Bachelard convertem-se numa
poética da paisagem a partir de dois vetores fundamentais: o imaginario sociocultural e o
espaco vivido. O devaneio € o caminho para alcangar as imagens novas que estdao também
em alianga com a meméria e as imagens arquetipicas no par ressonancia-repercusséo. A
fenomenologia, por seu turno, é a condugao para a poética do espago em profundidade e para
o0 qual imagem e paisagem estabelecem uma convergéncia de sentido como imaginagao
criadora. Percepgao e lembranga subordinam-se a substancias do devaneio e entronizam a
paisagem como ente que é, antes de tudo, a consciéncia de uma impressao extraordinaria.
Ao trazer os sonhos da agua, da terra, do ar, do fogo e a poética da casa Bachelard revela o
imaginario e o simbolismo, assim como, o seu préprio espago vivido. Buscaremos, desse
modo, mostrar essa ultrapassagem dos elementos nos sentidos da paisagem.
Palavras-chave: imagem; imaginario; consciéncia; arte; ontologia
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PHENOMENOLOGY IN THE WORKS OF GASTON BACHELARD AS LANDSCAPE
POETRY.

Abstract: In Gaston Bachelard's philosophy, material elements transform into landscape
poetry through two fundamental keys: the sociocultural imaginary and the lived space. Reverie
is the path to discovering new images that align with memory and archetypal images, creating
a dynamic of resonance and impact. Phenomenology, meanwhile, serves as the pathway to
understanding landscape poetry in depth, where the landscape and the image converge in
meaning through the creator's imagination. Perception and memory subordinate themselves
as substances of reverie, granting the landscape the status of an entity. This entity is, above
all, a manifestation of an extraordinary being. By exploring the poetics of water, earth, air, fire,
and the home, Bachelard reveals the imaginary, the symbolism, and his own lived space. In
this way, | aim to demonstrate how these elements transcend and redefine the meaning of
landscape.

Keywords: image, imaginary, conscience, art, ontology

LA PHENOMENOLOGIE CHEZ GASTON BACHELARD COMME POETIQUE DU
PAYSAGE

Résumé: Les éléments de la matiére dans la philosophie de Gaston Bachelard se tournent en
une poétique du paysage vers deux axes principaux : l'imaginaire socio-culturel et I'espace
vécu. La réverie est un chemin pour obtenir les images nouvelles qui sont aussi liées a la
meémoire et aux images archétypiques dans un jeu de résonance et répercussion. De son c6té,
la phénomeénologie est le moyen par lequel s'opére la poétique de I'espace en profondeur,
espace dans lequel image et paysage voient leur sens converger par l'imagination créatrice.
Perception et souvenir se subordonnent a la réverie et érigent le paysage comme un étre qui
est, aprés tout, la conscience d'un effet extraordinaire. En évoquant les réves de l'eau, de la
terre, de I'air, du feu et la poétique de la maison, Bachelard révéle l'imaginaire et le symbolisme
aussi bien que le espace vécu lui-méme. Nous chercherons a montrer ce dépassement des
éléments dans le sens du paysage.

Mot-clé: image, imaginarie, art, ontologie, conscience

INTRODUGAO

Ha muitas portas de entrada para o conceito de paisagem na obra de Gaston
Bachelard dedicada ao imaginario ontologico e, principalmente, no momento em que
o fildsofo assume de modo pungente a abordagem fenomenoldgica a partir da Poética
do Espacgo. Podemos explora-la desde a relagdo com seu proprio espago vivido na
regido da Champagne-FR, a partir do Rio Aube, da sua casa natal em Bar-sur-Aube,
varias vezes mencionada em sua obra, como também a paisagemimaginaria advinda
de seus livros amados, na literatura e na poesia que o filésofo lia e relia, as quais é
possivel abrir muitas vertentes com o préprio conceito de imagem tdo caro a
fenomenologia bachelardiana. Ou ainda, a paisagem nas artes plasticas, sobretudo,

com o conceito de paisagem trabalhado na leitura das gravuras de Albert Flocon.
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A fenomenologia aciona todos os dispositivos internos que nos permite
imaginar e assim, criar ontologicamente a imagem em nossa consciéncia. Essa
imagem interna, por vezes, deformagéo perceptiva funciona como um olhar de dentro
que permite a visdo compreender, reconhecer e imaginar. Como se nao pudéssemos
ver, se de fato ja ndo tivéssemos visto em nossa consciéncia. Mas quem vé primeiro
0 6rgao da visdo ou da imaginacdo? O mais provavel, talvez, é que o ver interno e
externo sejam simultédneos,todavia, a imaginacgéo pode criar antes da visdo a imagem
e projeta o seu reconhecimento sobre o mundo visto, 0 mundo visto sera 0 mundo
lembrado, mas o mundo ontolégico € imaginario. Bachelard, porém, ndo subordinaa
imaginacao a percepg¢ao, o que naosignificaque esta nao seja importante naquilo que
ela faculta. Observando em sua fenomenologia da imagem, Bachelard (1985, 1989,
1988, 1993, 1997, 2001, 2003, 2008, 2020) estabelece a distingdo da imaginagao e
sua autonomia em relacao tanto a percepcdo quanto a memoéria, embora, ele nao
deixe de demostrar a solidariedade entre a percepgdo e a memoria para com a
imaginagdo, a imagem e o imaginario. Talvez, por isso, também Bachelad
compreendeu a paisagem em todos os seus sentidos, ndo somente como campo
visual, mas como seara do sabor, dos odores, das sensacgdes tateis, dos sons. E se
perceber e lembrar faz parte do espaco vivido gerando sentidos, a imaginagao “n&o
copia” essa matéria, simplesmente, ela vai muito além do visto e do lembrando é o
verdadeiro campo dos sonhos no sentido do devaneio criativo pois, 0 que a
imaginagao € capaz de imaginar nao se reduz a simulacros, representagdes ou
reproducdes. E tal imaginagdo é que vem revestir o mundo da topofilia, num
reconhecimento que transforma a paisagem em poesia, a paisagem em campo dos
sonhos, em devaneio habitado. Pois, reconhecer a beleza do mundo, de um jardim
florido, de umrio cristalino,de um passaro azul nos € imediatamente factivel. Todavia,
quando tudo isto é didaticamente compreendido, a subordinagcao conceitual pode ser
superada em seus obstaculos, e tudo €, ontologicamente, parte do vivido, lumens do
feixe da existéncia pois é fascinante desfrutar da beleza do rio quando podemos vé-
lo e fundamental em nosso ser, mas para compreender o rio criando uma imagem
poética € preciso sentir e saber e além de articular todos os sentidos e imaginar,
aprender e criar. E nesta perspectiva que vamos buscar a paisagem vivida e
imaginaria em Gaston Bachelard, nas varias apreensdes que ele a apresenta, nas

suas principais manifestagdes e a partir desta paisagem bachelardiana retomar o seu
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modus operandi para compreender as paisagens da nossa experiéncia como

ultrapassagem na nossa imaginacao.

Os elementos da matéria como paisagem do ser

E recorrente nas obras de Bachelard que ele reporte ao leitor o seu préprio
vivido, os seus sentimentos e impressdes, e desta maneira a paisagem vai sendo
revestida de sentido. A paisagem como espago vivido € apresentada em sua
polissemia imaginaria, perceptiva, emocional e afetiva. Vejamos essa passagem
sobre a paisagem e o devaneio diante o rio:

Um detalhe infimo da vida das aguas converte-se frequentemente
para mim, em simbolo psicologico essencial. Assim o cheiro de
menta aquatica acorda em mim uma espécie de correspondéncia
ontolégica que me faz acreditar que a vida € um simples aroma
[...]. Nasci numa regido de riachos e rios num canto da Champagne
povoado de varzeas, no Vallage, assim chamado por causa do grande
numero de seus vales. A mais bela das moradas estaria para mim na
concavidade de um pequeno vale, as margens da agua corrente, a
sombra curta dos salgueiros e dos vimeiros. E, quando outubro
chegasse, com suas brumas sobre o rio... Meu prazer é ainda
acompanhar o riacho, caminhar ao longo das margens, no sentido
certo, no sentido da agua que corre, da agua que leva a vida alhures,
a povoagao vizinha. [...] Sonhando perto do rio, consagrei a minha
imaginagdo a agua, a agua verde e clara, a agua que enverdece 0s
prados. Nao posso sentar perto de um riacho sem cair num devaneio
profundo, sem rever minha ventura... (Bachelard, 1997, p. 8-9, grifos
meus).

Podemos aferir que imaginagao e emogao se reinem nas mesmas aguas e
uma percepgao arguta traz o cheiro de menta do rio, como um sintoma vital, a partir
desse aroma descrito na pagina, logo uma sensagao de frescor nos invade também,
as aguas verdes e claras, a imagem do rio que ndo é apenas visual, mas plena de
sensorialidades, a plasticidade sensivel da paisagem vivida logo se transmuta em
poesia e a imaginacéo realiza o seu trabalho fazendo-nos supor que a paisagem
poética é a paisagem vivida, ampliada e aprofundada, a paisagem vivida é percebida
e lembrada, a paisagem poética € imaginada e, portanto, criada e muitas vezes re-
sentida. Bachelard (1997) fala do seu rio existencial, mas nos alerta para a
universalidadedorio, a essencialidade daagua noimaginario,na criagao de imagens,
de narrativas, mitos e lendas. Todavia, é interessante observar no fragmento acima,
em destaque na citagdo, que Bachelard mencione sobre a correspondénciaontoldgica

ligada justamente a um elemento perceptivo da paisagem que sofre a transmutagao
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em imagem, pois, entre sentir o aroma de um rio e transforma-lo em imagem, ha um
trabalho da imaginacao e este € justamente um trabalho criativo-afetivo:

E necessario que uma causa sentimental, uma causa do coraco se
torne uma causa formal para que a obra tenha a variedade do verbo,
a vida cambiante da luz. Mas além das imagens da forma|...] ha —
conforme mostraremos — imagens da matéria, imagens diretas da
matéria. A vista Ihes da nome, mas a mao as conhece. Uma alegria
dindmica as maneja, as modela, as torna mais leves. Essas imagens
da matéria, nds a sonhamos substancialmente, intimamente,
afastando as formas pereciveis, as vas imagens, o devir das
superficies. Elas tém um peso sdo um coragao (Bachelard, 1997, p.
2).

Nos devaneios bachelardianos a imagem toma parte com a paisagem,
podemos dizer que ha uma aliangaentre as duas e aquiimagem e paisagem s&o mais
que solidarias pois nao é dificil intuir que essa imagem vinculada diretamente a
matéria, a propria matéria (agua, terra, ar, fogo) ndo estao dissociadas da paisagem,
fazem parte sempre de uma ambiéncia, ou seja, podemos dizer que a substanciada
imagem poética advinda da matéria € matéria e substancia da prépria paisagem, pois
a aguaque corre noriacho é mais que matéria e sustancia, é ela ja a paisagem que
por suavez se deforma no devaneio matéria e substanciainerente apaisageme nesta
transmutagao descortina a ontologia do espago bachelardiano conforme Silva (2023),
desta maneira a poética material, a qual o filésofo dedica sua obra € a raiz da forga
imaginante e o proprio espago ontolégico no qual a paisagem compactua com a
imagem através da imaginacéao intima de forgcas vegetantes e ou outras. Bachelard
(1997, 1985) tenta encontrar por tras das imagens que se mostram, as imagens que
se ocultam. E a paisagem uma imagem espacializada? Uma imagem com raizes e
asas, terra e céu? Naimaginacao da matéria o ar se transfigura em nuvens, céu azul,
estrelas. Num dia claro de verao as nuvens e o céu estarao refletidos no espelho
liquido do lago florido que um pintorreuniu num feixe de cor e sentido para retratar a
luz como paisagem3. Serd mesmo paisagem ou poesia? As imagens materiais sdo
tdo dinamicas e mutantes como as paisagens:

As nuvens contam-se entre os “objetos poéticos” mais oniricos. Sao
objetos poéticos de um onirismo do pleno dia. [...] “A nuvem que
encerra essas aguas, a nuvem nao somente mugidora e murmurante,
mas também mdével, parece oferecer-se por si mesma aos jogos do
zoomorfismo” Se o zoomorfismo da noite é estavel nas constelagoes,
o zoomorfismo do dia estda em constante transformagéo na nuvem. O
sonhador tem sempre uma nuvem a transformar. A nuvem nos ajuda
a sonhar a transformacéao [...]. Nosso desejo imaginario se liga a uma

3 Sobre Bachelard e a pintura impressionista ver Silva (2020, 2024).
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formaimaginaria preenchida com uma matéria imaginaria. (Bachelard,
2001, p.189-190).

Podemos compreender que toda paisagem pode ser dispositivo material de
sonho e as nuvens, imagem-metafora dessa acao deformante da imaginagdo
sintetizam a complexa e inextrincavel relagao entre imaginagao criadora e 0 espaco,
entre paisagem e a imagem presente na obra bachelardiana que distingue duas
imaginagdes: uma que da vida a causa formal e umaimaginacédo que davida a causa
material:

[...] as pesquisas sobre a imaginagao sao dificultadas pela falsa luz da
etimologia. Pretende-se sempre que a imaginagao seja faculdade de
formar imagens. Ora ela é antes a faculdade de deformar as imagens
fornecidas pela percepcao, é sobretudo a faculdade de libertar-nos das
imagens primeiras, de mudar as imagens. (Bachelard, 2001, p.189-190).

Se a imaginagao deforma as imagens captadas na percepgéao ela é capaz de
revelara paisagem poética ou, verdadeiramente, a paisagem fenoménica e faz emergir
o que de fato a paisagem €, ou seja, a jungao de espago com uma visualizagao, um feixe
de sentidos culturais que aparecem a nossa consciéncia. Neste caso, uma consciéncia
imaginante que também “percebe” 0o mundo para torna-lo intimo. Uma paisagem literaria
€ ainda uma paisagem, mas o seu horizonte € agora o que nossa imaginagao consegue
visualizar. A paisagem neste contexto literario, ou na manifestagéo de outras artes como
a pintura, a gravura tornou-se imagem para continuar a ser paisagem dinamica, mesmo
que a paisagem venha atomizada na imagem, mas justamente ai ela encontra a sua

liberdade de continuar a fluir.

A emoc¢ao nas paisagens da arte

A linguaportuguesaao condicionar o verbo em ser e estar permite-nos formular
uma condigdo ontolégica fundamental: Para ser é preciso estarl N&o ha maior
intimidade do que nds, com a nossa consciéncia de ser mundo e estar nos lugares.
Nao s6 habitamos o0 mundo, mas habitamos principalmente uma forma de capta-lo,
assim cada pessoa é também um mundo, todavia, para cada subjetividade podemos
encontrar uma intersubjetividade correspondente. A repercussao de uma imagem
poética, por vezes, pode ser a ressonancia da paisagem em sua acuidade sensorial e
sentimental,aimaginagéotransmuta a paisagem funcionando como registro e sintoma
do ambiente num dado espago-tempo, e mesmo num dado estado climatico ou

atmosférico.

Revista Estudos Geograficos | Rio Claro-SP | v. 23 | n. 3 | 2025 | ISSN: 1678-698X



A fenomenologia em Gaston Bachelard como poética da paisagem

A imagem poética como origem de diferentes associa¢gdes sensoriais e
emocionais, associagdes visuais, taticas, olfativas, auditivas, gustativas, hapticas
consiste em evocacdo de sentidos e sentimentos que podem ser despertos ou
descobertos através da paisagem e sao muitos os acordes e harmonias entre a
imagem e a paisagem. A palavra imagem como a palavra paisagem remete a algo
que possamos ver, seja através do olharou da associagao dos sentidos, seja através
da visualizagdo da consciéncia, a imagem como a paisagem nos da ver.

Em suma, a imaginagao da matéria terrestre, no nosso longo debate
sobre a fungéo da imagem se reanima e desta vez nosso adversario tem
inumeraveis argumentos, sua tese afigura-se imbativel: tanto para a
filosofia realista como para o comum dos psic6logos, € a percepgao das
imagens que determina os processos da imaginagao. Para eles, vemos
as coisas primeiro, imaginamo-las depois; combinamos pela imaginacao,
fragmentos do real percebido, lembrangas do real vivido, mas nao
poderiamos atingir o dominio de uma imagina¢&o fundamentalmente
criadora. Para combinar ricamente, € mister ter visto muito. O conselho
de bem ver, que formaofundoda culturarealista, domina sem dificuldade
0 nosso paradoxal conselho de bem sonhar, de sonhar permanecendo
fiel ao onirismo dos arquétipos que estao enraizados no inconsciente
humano. (Bachelard, 2008, p.2).

O fato é que a paisagem nao se perde na imagem, ao contrario, € no processo
de imaginacao que ela ganha uma realidade mais profunda, marcada por sinestesias,
cromatismos associativos, sabores, odores e toques sensuais. E no processo de
imaginarengendrado principalmente pela arte que a paisagem, ndoapenas se renova,
mas encontra a sua novidade.

A questao bachelardiana ndo € que nao haja uma percepgéao corporal, mas como
a compreendemos ordinariamente estagnada tal percepgdo e o seu resultado
subaltemando o processo criativo. Seria impossivel operarmos no mundo se a nossa
imaginacao fosse como alerta Bachelard (1988, 1993, 1997, 2001, 2008) uma
imaginacao formal reprodutora que se limita a fornecer copias do que percebemos no
mundo. Assim, a proposi¢gdo de uma imaginagcédo material criadora e, portanto, afetiva

esta intimamente ligada a espacialidade em suas multiplas manifestagées:

Para esclarecer filosoficamente o problema da imagem poética, &
preciso chegar a uma fenomenologia da imaginagdo. Esta seria um
estudo da imagem poética quando a imagem poética emerge na
consciéncia como um produto direto do coracdo, da alma, do ser do
homem em sua atualidade. (Bachelard, 1993, p.2).

Se o nossolugarmundo é decorado de afeto ele ndodeixa de ser uma matéria,
a paisagem € uma matéria e se estamos nesta paisagem afetiva, ha também

paisagens na nossa emogao. A emogao talvez seja o novo desconhecido, a nova
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fronteira a ser desbravada, podemos dizer que a emogéao € ainda uma terra incégnita,
o sertdo de n6s mesmos pois ainda interpretamos pouco as emogdes e muito menos
a emogao associada a imaginagao e apenas comegamos a trilhar o caminho deste
entendimento. Se a crenga numhomem plenamente racional,guiado pelarazao esteja
arrefecendo no declinio da modernidade ou na sua liquidez, talvez possamos
vislumbrarum horizonte de sensibilidades, mesmo que, por vezes, essa sensibilidade
contemporanea seja avistada de uma jangada da medusa* como pintou Gericaultem
sua tela. Todavia, havemos de interpretar ainda com acuidade os sentidos das
emocgdes e a arte ainda € a grande depositaria da emogdo e de impressdes de
sentimentos, dentre tantos conteudos que ela gera e conserva, a emocéao € parte da
dimenséao estética.

Tomemos aqui as licbes bachelardianas para demonstrar como através da
imagem poética o sentirprofundo arranha o ser e este espago que é ser. Vamos partir
da paisagem ontolégica presente na poética climatica de Florbela Espanca,

comegando com o poema QOutonal,

Caem as folhas mortas sobre o lago!

Na penumbra outonal, ndo sei quem tece
As rendas do siléncio... Olha, anoitece!
-Brumas longinquas do Pais Vago...

Veludos a ondear... Mistério mago...
Encantamento... A hora que ndo esquece,
A luz que a pouco e pouco desfalece,
Que langca em mim a bénc&o dum afago...

Outono dos crepusculos doirados
De purpuras, damascos e brocados!
-Vestes a terra inteira de esplendor!

Outono das tardinhas silenciosas,
Das magnfficas noites voluptuosas
Em que solugo a delirar de amor... (Espanca, 2010, p. 128)

As palavras escolhidas e decidas para compor a paisagem a trazem em sua
inteireza. As imagens da paisagem, os sentidos todos articulados, as tonalidades e
formas, o siléncio como prenuncio do som, a estagao climatica e o sentido aveludado
do outono como indicacado de sua tenrridade e maciez envolvente. O outono é a
estacdo do entardecer, como um simbolismo do préprio ser num tempo de

recolhimento intimo. No poema assistimos ao espetaculo do crepusculoe o cair da

4 Jean-Louis André Théodore Géricault (1791-1824) pintor e litbgrafo do romantismo francés a jangada da medusa ¢é sua obra-
prima, consiste numa alegoria com critica politica. C.f. CUMMING, Robert,1998.
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noite. No outono comecamos a adentrar a casa do ser, adentrar em nés mesmos, no
inverno ja estaremos la acomodados apreciando a grande noite. Da paisagem nos
versos de Florbela Espanca vemos as folhas caindo silenciosamente no lago,
imaginamos o circulo na agua provocado pelo desprender das folhas, ha siléncio
indicando tratar-se de uma agua parada, nenhum barulho perturba o movimento, nem
mesmo o vento se agita, o siléncio é branco, cinza ou sépia em suas rendas? A poeta
esta na cena dos versos para tecé-las. No outono ainda estamos fora de nossos
abrigos, olhamos a paisagem, mas estamos prestes a adentrar mais profundamente
em nossos aposentos. O estado climatico presente nas paginas literarias Bachelard
(1993) os chamou de meteorologia poética e constitui a acuidade sensorial e
sentimental da paisagem dada pelo clima e pelo tempo, transformada em imagem
poética, funcionando como registro e sintoma do ambiente num dado espago-tempo,
numa dada estacdo do ano. No poema a emoc¢ao do ser é topofilia porque nao ha
espacialidade fora de vocé se ela ja ndo estiver dentro. A outonidade € uma
meteorologia poética que também se converte em esséncia simbdlica da prépria vida,
dos sentimentos de passagem da vida, o outono € uma espécie de preparagao para
0 inverno que se aproxima, o inverno (e importamos essas imagens)um tipo de morte
com no mito de Perséfone. O outono dos nossos sentimentos € o entardecer da vida,
do amor, dajuventude, sinal de que o inverno chegara.

A imagem poética como origem de diferentes associagdes sensoriais e
emocionais amalgama-se a paisagem de modo variacional e no caso da meteorologia
poética traz também o tempo atmosférico. Associagdes visuais, taticas e auditivas
estdo presentes napoética de Florbela Espanca, em evocacéo de sentidos,imagens
e sentimentos despertos pelo lugar do ser. O outono desenha uma paisagem no
poema e fala das emocodes do ser.

O lugar do ser concentra as formas do espacgo vivido e as imagens mais
pregnantes na esteira bachelardiana ndo sao desprovidas de terra e céu.
Parafraseando Suassuna (2004) podemos dizer que uma poesia sem chao é como
um poema sem imagens: “apenas umacomunicag¢ao de estados de espirito”, por isso,
a poética do espacgo conduz-nos para dentro e para fora de casa, para dentro e para
fora de nds mesmos, pois 0 ser e 0 espago € mais que uma fita de Mobius, o humano
€ espacgo numa contiguidade infinita de conexdes, apropriagdes, relagdes gestadas

por um principio de inseparabilidade, assim como corpo e alma, deve ser
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compreendido também como homem e espaco. Corpo, alma e espaco: eis a poética
sem sua ontologia.

Podemos num momento estar no reino da paisagem e em outro numreino da
plenaimagem, por vezes, quando estes dois reinos reunem-se temos uma poténcia
imagética no poema e uma exploséo de sentidos, como vislumbramos nesta poesia

fortemente emocional de Florbela Espanca:

E triste, diz a gente, a vastidao

Do mar imenso! E aquela voz fatal

Com que ele fala, agita 0 nosso mal!

E a noite é triste como a Extrema-Unc¢éo!

E triste e dilacera o coracdo

Um poente do nosso Portugal!

E ndo véem que eu sou... eu... afinal,

A coisa mais magoada das que o sao?!...

Poentes de agonia trago-os eu
Dentro de mim e tudo quanto € meu
E um triste poente de amargura!

E a vastidao do Mar, toda essa agua
Trago-a dentro de mim num mar de Magoal!
E a noite sou eu prépria! A noite escura!! (Espanca, 2010, p. 61).

A emocao evocada em Mais Triste, pode ser vista como o sentimento profundo
de todo um pais, o Portugal evocado em sua magoa maritima, apenas com a imagem
desse mar triste, lamentoso, noturnode voz de letal, que poderiamos estabelecer uma
linha semantica que vai de Fernando Pessoa a Sophia ade Mello Breyner Andresen
como uma esséncia da visdo poética portuguesa para a qual o pais € uma paisagem-
mar, umlitoral para o mundo cheiode murmurios e vastiddo. A palavra saudade criada
nesta lingua participa dessa tristeza que cantam os poetas. A saudade tem uma
qualidade de saudar tristemente, liga-se a saudosismo, uma profunda melancolia. O
mar fora os caminhos do mundo para Portugal, mas quem saia para o mar, podia
nunca mais retornar, a viagem era uma aventura e ao mesmo tempo uma ventura
longinqua e incégnita ndo é dificil imaginar o olharde quem ficava a espera, mirando
0 imenso mar azul-marinho portugués denso como a noite escura, no verso “a noite é
triste como a Extrema-Ung¢ao” a analogia vai além da propria frase, o verso € um
equivalente da partida. Aqui a paisagem ¢é a traducédo de uma tristeza, uma imagem
da memdria de um pais que fez da geografia sua histéria e da viagem o seu destino.
No poema, a linguagem é um canal para a imagem e a paisagem a forga de suas

emocgodes.
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A dinamica da paisagem na arte

A imagem poética nao é apenas literaria, mas pode-se manifestar de modo
multivariacional na arte, tanto as imagens arcaicas e sedimentadas na cultura como
as imagens novas. Para Bachelard (1985) a paisagem é forgca e acdo da matéria em
nosso devaneio, portanto, em todas as suas manifestagdes a paisagem é, primeiro
uma entidade fenomenoldgica, ou seja, para que o nosso olhar abarque a paisagem
€ preciso antes, uma construgao do espirito. “Se a paisagem do poeta € um estado
d’alma, a paisagem do gravador € um carater, um impeto de vontade, uma agao
impaciente por agir sobre o mundo”(BACHELARD, 1985, p. 55-56). Bachelard explora
avariacdes da paisagem naarte e em suapropria consciéncia, parao qual a paisagem
do filésofo € plana, a paisagem pensada é sistematicamente plana e figuracomo uma
estranha dominagédo metafisica do mundo. Na obra dedicada a Albert Flocon?,
Bachelard (1985, 2013) pde-se a meditar sobre a paisagem do gravador como uma
paisagem dinamica, pois, para ele se o pintor nos ensina da paisagem o valor da luz,
0 gravador nos ensina o impeto, a dindmica cuja finalidade ultima é encontrar o
movimento da paisagem.

Desse modo, este escultor da pagina em branco €&, sob varios
aspectos, a antitese do filésofo[...]. Algumas vezes o trago € um canal
de forgar, conduz a meta de uma vida bem realizada. Outras vezes é
uma flecha que n&o acaba de ferir. No fundo, a gravura possui uma
temporalidade especial, que ndo conhece moleza. Nela os choques se
exasperam. Seus movimentos sdo simples, mas emanam das fontes
da vitalidade. A enérgica gravura nao perde essas virtudes da forca
inicial quando é estendida sobre a pagina branca. (Bachelard, 1985,
p. 57).

Como gravura compreende-se as técnicasartisticas, sobretudo, artesanais que
utiliza aincisao sobre suporte para produzir uma imagem e estampar em tiragem. E o
suporte pode ser em metal, madeira, pedra, a partir destes suportes materiais é que

se gera a calcogravura, xilogravura, litogravura, linogravura etc.

5 Gaston Bachelard dedicou um conjunto de textos sobre a obra de Albert Flocon, artista plastico alemao, gravador,
cartunista, historiador da arte e humanista que viveu em Paris e foi naturalizado francés em 1947.
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Figura 1 — Xilogravura intitulada Juazeiro Antigo - matriz produzida por Cicero
Lourengo 2024 em grande dimensao.

s ———

de <autoria> 14/03/2024.

Figura 2 — Casdrio-Detalhe da Matriz-Xilogravura Juazeiro Antigo

Fonte: Matriz em madeira — xilogravura produzida por Cicero Lourengo 2024. Acervo da Lira
Nordestina em Juazeiro do Norte-CE em. Foto de <autoria> 14/03/2024.
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A figura 1e 2 é a matriz de uma paisagem gravada na técnica da xilogravura
tipica da cultura nordestina e fundamentalmente ligada ao que chamamos de Cultura
do Cordel conforme Silva e Silva (2024a e 2004b) significando isto que a “légica” e os
cédigos da literatura de cordel reanemvarias dimensdes do vivido e comandaa forma
narrativa de muitas artes associadas sempre num vasto leque de temas. E como se,
fenomenologicamente, predominasse sobre as artes figurativas do Nordeste brasileiro
a esséncia do cordel e isto estd na musica, na cantoria, nos bonecos do mestre
Vitalino, na xilogravura etc. A xilogravura, porém, tem primordialmente intima
vinculagdo com o cordel sendo aindadireta, porque ao tornar-se muitas vezes capa
dos folhetos elas sdo a reproducgao icbnica da poesia de cordel, ou ainda, a “re”
apresentacgdo sintética da historia narrada no folheto. A xilogravura nordestina, dessa
maneira, sdo paisagens da alma e aqui vamos tentar |1é-la no tema da paisagem sob
a forca do movimento bachelardiano.

A xilogravuranatoénica da culturado cordel, mesmo quandon&oesta vinculada
ao folheto, ilustrando a capa, por exemplo, ainda assim esta lastreada ao cordel de
forma cultural como a paisagem de Cicero Lourengo intitulada Juazerio Antigo.

De acordo com Bachelard (1985, p.59-60) a paisagem gravada tem uma
sinceridade, contém uma avalanche e uma vontade de imagem que € uma vontade
de poder, acompanhada por uma imaginagao do poder:

Meditando as imagens que nos oferece Albert Flocon, reconhecemos
gue elas nos dao uma consciéncia, uma vontade de poder, despertam
em noés atos primitivos, vontades primeiras, a imperiosa alegria de
comandar o mundo, de reconstruir os seres do mundo no maximo de
sua grandeza. (Bachelard, 1985, p. 57).

Quando nos voltamos com esta forga e vontade fenomenoldgica para uma
poética nossa, brasileira, vamos ao imaginario da nossa terra com a xilogravura de
Cicero Lourenco.Vamos diretamente para um lugar,uma paisagem e nocaso da obra
Juazeiro Antigo tal gravura nos leva, ou seja, para uma paisagem impregnada de
temporalidade pretérita. Nesta obra, porém, poesia, paisagem e retrato se unem para
formar a narrativa. A xilogravura (figuras 1, 2 e 3) apresenta um casal que sai para a
estrada, mas nao se trata de uma fuga amorosa, como é recorrente naiconografia do
cordel, como por exemplo, as variadas ilustracbes do Pavdo Misterioso. O que é
narrado através imagem, parece tratar-se de uma partida de sobrevivéncia. O homem
conduz o jumento que segue carregado de bagagens, sugerindo-nos que a viagem

durara muito tempo. A mulhero segue a pé, timida, submissa, resignada logo atras
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do companheiro.Elacarrega também umatrouxa nacabega como bagagem. A trouxa
€ um simbolo de quem se retira com humildade para ausentar-se. A imagem €& pouco
comum na iconografia nordestina sobre o tema da retirdncia, pois o casal segue sem
prole, o que indica tratar-se, também pela aparéncia, de um jovem casal. Do que se
retiram ou migram, ou ainda que vilegiatura empreendem, constitui-se o hiato e o
guestionamento que a xilogravura nos deixa inquirir. A0 mesmo tempo, paisagem e
retrato, os seres em companhia — o casal — estdo em movimento e tudo esta em
movimento, as nuvens em forma circular conferem emogao a paisagem. A cidade
pouco a pouco é deixada para traz no casario que vai ficando diminuto ao fundo junto
com as arvores. No momento da imagem, na passagem do casal esta um pé de
Juazeiro, arvore que da nome a cidade e esta inscrita simbolicamente em sua
paisagem. A presenca do juazerio na paisagem e sua inscrigdo no nome da obra,
como o nomeda cidade, o qual se juntampalavra e icone noredobramento da imagem
para afungaode retrato e paisagem simbdlica, uma paisagem narrativa de um espago
e umtempo verdadeiros, como a sinceridade atestada por Bachelard (1985) no ato do
gravador. A paisagem infere diretamente sobre um vivido e o lembrado, em quantas
centenas de entes que fizeram da diaspora a sua histéria ndo caberiam neste mesmo
retrato? O nome sugere: “Juazeiro Antigo” e quando religamos 0 nome a imagem nos
deparamos nao apenas com o retrato, mas com um indice do lugar, a espacialidade
faz com que a viagem anunciada pelo casal seja mais do que deslocamento. Como
retrato de época, a mulher, ser “aparentemente mais fragil”, segue a pé carregando
sua propria bagagem. Ao passo que o homem segue em montaria e o animal carrega
a bagagem. Mas nao foi, ou ainda €, varias vezes assim? Entdo o retrato é também
um registro de identificacdo, de uma moral, de uma visdo de mundo e das coisas,
paisagem e retrato convergem. A xilogravura transfigura-se, a beleza telurica numa
visdo das coisas e nesta visdo uma verdade profunda, umaimagem. Alinhavam-se os
signos gravurados que se transfiguram numa ontologia.

De fato, o casal parte hum ato de realidade e neste quadro ndo ha pavéao
misterioso que os leve para mundo de sonho e fantasia ou alazdo que galope como
um passaro para os conduziraumdestino de delicias. Todavia, o Juazeiro esta repleto
de frutos, claros como cristais, o imaginamos suculentos e doces os seus frutos que
se assemelham a um physalis dourado do sertdo ou uma gabiroba do cerrado. A
passagem, o movimento do casal tém seu corte na paisagem exatamente ao pé do

Juazeiro, marca simbodlica vegetante e umbral da partida, sinalizando o que
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abandonam. Eles terdo que ser o seu proprio sonho, o devir da imagem é um espaco
incognito, € a abertura do ser, sobretudo, do ser da recepgéo, ou seja, nos. Mas
sabemos, com certeza, o que eles deixam para tras: Juazeiro. A cidade fica ao longe,
como paisagem, mas ao mesmo tempo, através das casas enfileiradas nalinhade
retirada do casal € como se formassem um cortejo, simbolicamente, € como se
Juazeiro, a cidade, os escoltassem pela viagem afora e uma alusao de que a cidade
natal estara com eles, dentro deles pela vida alhures. A alusédo de que eles séo ou
levam os frutos desprendidos do Juazeiro pelo mundo. (ver figura 3). Na paisagem o
espacgo € organizado em perspectiva, mas sem linhas de fuga, o movimento é dado
pelos tracos no solo e no céu, dando-nos a nogao de profundidade, a percepg¢ao da
distdnciade um mundo ao longe, como se os seres abandonassem a terra que lhes
eram familiares. A presenca icOnica das casas e da igreja reune a ideia de lugar
habitado e intimo dos seres que partem em diaspora, tema central da xilogravura
Juazeiro Antigo.

Bachelard (1985) ao analisar as gravuras de Albert Flocon proclama, por meio
da arte, elementos universais da paisagem e da imagem, da correspondéncia entre
ambas na dialética ou didlogo de sentidos, novamente evocando os elementos da
matéria que integram tanto a paisagem como as imagens, a agua, o fogo, o ar, e,
sobretudo, a terra elementos da imaginac&o material que se ligam inextricavelmente
a causa afetiva, emocional. Bachelard ao trazer as imagens da terra compara, na
atividade do gravador, o buril® ao arado e o gravador ao lavrador e nesta
correspondéncia fenomenoldgica traz a paisagem como o grande sonho entre o
trabalho e a terra, o sonhoaéreo das nuvens,osonhonoquala paisagem e aimagem
se encontram, porque, nem toda imagem é uma paisagem, mas toda paisagem esta
repleta de imagens, a paisagem € a indissociabilidade entre 0 homem e “a por¢ao de
natureza”, o espago que o circundae no qual ele consiste. Para Gaston Bachelard
(1993) a poética do espaco € a propria ontologia do imaginario, assim na
universalidade dos temas que ele traz, tal nos permita encontrartambém as forgas, o
movimento e as matérias que ele vislumbrana gravura de Albert Flocon,n6s podemos
encontra-las também, para além das variagdes culturais, na xilogravura de Lourenco.
Por exemplo, a citagdo abaixo poderiamos vincula-la, sem esforco, a tracos e

elementos do Juazeiro Antigo.

6 O buril € o instrumento cortante para talharo metal ou a madeira,assim como a goiva e o cinzel sdo utilizados
na criagdo de imagens em madeira e outros materiais.
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Desse modo, no céu apesar dele mesmo, Flocon grava nuvens. Dé
inicio, como qualquer um, revé as formasda agua, revive 0 movimento
das aguas, o deslizar facil das nuvens que flutuam sobre planos téo
bem diferenciados do mundo aéreo. As nuvens e as brumas
desenham horizontes moveis, horizontes superpostos. Todos esses
seres flutuantes desenham horizontes moveis, horizontes
superpostos. Todos esses seres flutuantes sao as realidades visiveis
dos grandes circulos do céu. [..] Um tratado sobre a paisagem
gravada ndo estaria completo se ndo chegasse a traduzir a tenacidade
das verduras, os poderes invasores da vida clorofilica. O prado nao é
um manto - € a primeira vontade da terra. Uma filosofia da vontade de
poder vegetal ainda esta por ser escrita (Bachelard, 1985, p. 63-65).

Figura 3 — Juazeiro Antigo-xilogravura
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Fonte: xilogravura produzida por Cicero Lourengo 2010. Pequena dimensao. Acervo privado de
<autoria>, fotografia realizada em 08/02/2025.

Esta xilogravura (figura 3) da grande importancia a terra e o céu circular, ao
movimento, a vegetacdo esses elementos da paisagem ocupam a maior parte do
tema, as palmeiras sugerem que o ar esta em movimento. E nos perguntamos, se
questionamos tanto a partida, a postura e o destino dos seres retratados nesta
paisagem imaginaria e o destino da cidade? Como fica a cidade arvore, Juazeiro-
juazeiro, simbolo vegetante no devir da imagem? A paisagem esta dividida como a
montante e a jusante de umrio e a partir dai também o fluxo do tempo. O para tras da
partida é o espaco de Juazeiro, toda a cidade que fica para tras figura o passado. O

casal pronto a diaspora é a fronteira deste espaco, assim, diante do ultimo Juazeiro
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na fronteira do porvir esta o futuro o espaco alhures, o desconhecido. O espaco, por
fim, tangenciae divide o destinodos seres; o casal nafronteiraou nasoleira da partida
da cidade estd simbolicamente de frente ao pé do Juazeiro, cravado dos seus
pequenos e delicados frutos, assemelhando esta arvore também a uma arvore
natalina, como um bom pressagio e ao mesmo tempo a luminancia da despedida, a
esperanga do retorno e a mensagem de que Juazeiro da os seus frutos ao mesmo
tempo que os acolhe em sua sombra os seus compatriotas. A presenca da arvore do
Juazeiro esta por toda parte no plano da gravura, como um icone constate e ao
mesmo tempo uma reinscri¢gao toponimica da cidade a partir do nome da arvore, pois
o Juazeiro evoca Juazeiro, a cidade é a arvore e fundem-se de maneiraimagética a
construcdo dessa linguagemem que a arvore remete a cidade ou da cidade também
se fala através da arvore.

A paisagem assim se constitui como parte inerente do drama que o claro-
escuro da xilogravura sabe bem demonstrar ou ainda revelar os mistérios evocados
na monocromia que vai do azul royal da tinta ao azul-marinho da impressao de
Lourengo 2010, (Figura-3). Ao fundo e ao longe o céu é sulcado em circulos o que da
maior dramaticidade a cenae nos detém. Sobre a terra, a dindmica de tragos impde
o movimento, captura-nos para o centro do quadro. Funciona como uma forca
centrifugapara o olharao mesmo tempo que nos absorve em seussentidos.Na leitura
de Juazeiro Antigo do xilégrafo Cicero Lourengo, podemos ver a paisagem imaginaria
e a habitamos no detimento do quadro, sua paisagem € nossa e ele nos evoca o
tempo através do espaco e podemos |é-la e relé-la muitas vezes no horizonte dos
cortes e do enquadramento, no movimento dos tragos e da prépria gravura. Mas essa
imagem que habitamos como leitores nada tem a haver com a paisagem que
experimentamos na Juazeiro atual e dessa sera possivel aqui falarapenas com olhar
estrangeiro’, mesmo que o Juazeiro Antigo esteja sob outras camadas na paisagem
urbana de Juazeiro do Norte. Esta € a cidade onde o imaginario literario e artistico
encontrou o imaginario mitico através do icone do Padre Cicero, encontro este que é
cristalizado através das artes, pois a figura do Padre precipita pela cidade e assim

lembra uma imagem de Magritte tal como Golconda (1953).

7 SILVA, Valéria Cristina Pereira da. Notas de trabalho de campo em Juazeiro do Norte, 2024.
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Figura 4 — Garrafas de Agua em forma do Padre Cicero
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Fonte: <autoria>, 2025. Inspirado em Golconda de René Magritte (1953).

A imagem do Padre Cicero aparece nos folhetos de Cordel, em xilogravura
e esculturas, um icone em branco e preto em 3D, aparece revestido de pérolas ou
cravejado de lantejoulas, em mini esculturas nas janelas das casas de comércio, em
formato de garrafa pet, santinhos, adesivos, em esculturas monumentais e espagos
celebrativos. A cidade de Juazeiro do Norte tem a figura do padre por toda parte,
esculturas, imagens, com batina branca e com batina preta que podemos inclusive
aludiressas cores com a sombra e luzda xilogravura. Ha um exército de padres pela
cidade inteira, em escala humana, em escala minima, em escala urbanaolhando a
cidade do alto e pelo horizonte. Tornou-se o tema central da Juazeiro, central na sua
paisagem enquanto a arvore simbolo, embora ainda se encontre, tornou-se

arrefecida e nao prolifera mais como na imagem do Juazeiro Antigo.
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Figura 5 — Garrafas de Agua em forma do Padre Cicero sobre Juazeiro

Fonte: <autori>, 2025. Inspirado. em Golconda de René Magritte (1953).

Talvez haja nisto uma mudanga simbdlica em curso que cabe aos
habitantes do lugar decifrarem e compreenderem. Se a arvore nao prolifera mais, a
imagem do sacerdote, convertida em souvenir é trazida em demasia, conforme
Olalquiaga (1998, p.69-70) sua santidade esta por toda parte. E possivel perceber
essa onipresencga do sacerdote mitificado principalmente por meio das garrafas de
aguabentaiconizadas. Dessa maneira, difunde-se de acordo com Olalquiaga (1998),
uma sensibilidade vicaria ligada a sua imagem que ocupa e toma todo o espaco
imaginal da cidade. Eis a paisagem! Como na mensagem enigmatica de Gloconda, é
preciso refletir sobre esse vicarismo da Imaginariado Padre Cicero que parece tornar-
se a propria imagem da cidade de Juazeiro do Norte-CE e confundir-se com ela,
apagando outros sentidos, signos e icones, instando-nos a meditar sobre onde
termina o imaginario religioso e comega a dominagao ideoldgica. A parte disso, a
paisagem é convite ao devaneio, e 0 juazeiro imaginario espera-nos com sua copa
sombreada e carregada de frutos dourados. Bachelard (1985, p.64) afirma também
que somos plantas muitovelhas e pensoque a cidade ndo deveria perder suavocagao

vegetante, ecoldgica! As raizes e o ramos que déo flores e frutos estdo na mesma
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arvore que compde o coracdo do nosso ser. Tal arvore, concentraem sua dinamica
simultaneamente passado e o futuro, esta arvore da qual nos fartamos é também

espaco.

CONSIDERAGOES FINAIS

Na paisagem do gedgrafo podemos pressupor a escrita na qual todas as
paisagens formam um palimpsesto de manifestagdes. Se a paisagem na arte atinge a
propria vida da imaginacéo, a literatura e a gravura compéem neste ensaio uma
demonstracio de sensibilidade. Consideramos a partir do estudo apresentado acima
que a palavra, assim como a paisagem, contém imagens, a palavra poética &
detentora de imagem na direta proporgéo da qualidade da poesia e pode se configurar
em paisagem, assim como a paisagem pode ser apresentada em forma de palavras.
A paisagem manifesta-se sempre, sensivelmente, contendo uma visualidade e os
demais sentidos, ou seja, toda paisagem €& potencialmente detentora dos cinco
sentidos, esta dentro e fora de nés como espacgo de existéncia e existente, plenode
forga ontoldgica, pois olhando umrio sentimos o cheiro de menta da agua, podemos
senti-lo também bebendo a agua limpida do riacho e podemos saborear a agua doce
mentolada com um leve tempero de murta, sentindo sua frialdade azul no corpo que
se banha, experimentando na agua de umlago as brumas do céu e das nuvens. Uma
paisagem assim tem sempre a figura humana que a olha e sente, pertence, esta ou
€. A figurahumana é muito mais do que um espectador onisciente, o homem pode
estar ou ndo retratado na paisagem, independente disso € sensor, tradutor e cantador
da paisagem seja a partir do olharautédctone ou do olhar estrangeiro. Na perspectiva
bachelardiana o homem imagina a paisagem antes para ser, e depois para
compreender, assim, a causa material da poesia é espacgo, paisagem, lugar de
intimidade como alvéolos da existéncia. A poesia sabe das fontes, imaginaria e
ontoldgica, a palavra poética € sem limites para novidade e nos da o veludo azul do
céu na flordo riacho com o qual inundamos nossa retina de beleza e para o qual nos
inundamos de felicidade. Cada linguagem artistica na sua potencialidade
comunicativa e nos seus limites nos da ver e sentir, nos conta histérias e quanto mais
figurativa,mais densamente narrativae imagética ela pode ser. Mesmo se for abstrata
pode gerar outras narrativas introspectivas de ver. Penso ser um enganoimaginarque

qualquer semidtica se opera independente de uma fenomenologia, pois o olhar
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“‘externo” necessita do “olhar” interno e parafraseando Manoel de Barros o olho Vvé, a
consciéncia revé e transveé.

Por isso, quando nos remetemos a poética, a narrativa através de imagens,
podemos partir de linguagens artisticas diferentes sem que isso seja um grande
problema. A prépria paisagem, porém, nas suas multiplas manifestagdes é antes uma
imagem e uma linguagem inextrincavelmente vinculada ao espacgo. A analise do
imaginario através de obras de arte ndo é somente uma leitura técnica, € antes uma
leitura cultural e obras de artes distintas como a literatura, o cinema, a pintura, a
gravura, a fotografia podem deter, a partir de um tema, as mesmas imagens em
diferentes variagdes imaginarias, mas que no essencial, € a mesma imagem e que
reconhecemos fenomenologicamente. E a paisagem? Essa por¢ao de ser no mundo?
A paisagem esta para a imagem como faz bom tempo! Podemos cogitar a partir de
Collot (2013, p.13) que a “paisagem” & aglutinagao derivada do francés “pays” e
“visage” e mesmo numtransbordamento “feuillage”, ainda se fosse pais e imagem que
nos parece mais factivel, ndo é absurdo imaginar que paisagem reuna esses
elementos o lugar, a face de quem observa e o elemento vegetante, pois o que
almejamos sobre “o prado e sobre a pagina ‘uma paisagem que seja verde’ ” (Collot,
2013, p.12). Bachelard (1985, p. 64-65) também destacou a filosofia do vegetalismo e
suaimportancia na gravura de Albert Flocon, que mesmo no claro-escuro e veludoso
negrume da gravura, se via no movimento, na invocacgao feita pelos ramos, nas folhas
o verdor estava la. Assim, a paisagem é esse todo, uma totalidade sem
necessariamente ser total, onde as imagens podem evocar a paisagem, as imagens
cantam a paisagem na dimensao do espac¢o. Para além de todas as duvidas e
incertezas que podem gerar a complexidade desta dialética entre a imagem a
paisagem no imaginario € em sua expressdo artistica, uma nota nos fica

indelevelmente neste percurso: a paisagem é a emog¢ao do espaco.
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