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ENSAIO SOBRE A AGRADABILIDADE VISUAL DA CIDADE
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RESUMO

Este trabalho investiga a razéo de determinadas formas agradarem mais do que
outras através do caminho oferecido pelos estudos da percepcdo do espaco. E
fundamentalmente resultado das preocupag¢des em torno da subjetividade que envolve
a avaliagao e proposi¢cao da beleza do espacgo arquitetbnico, e pretende, como
contribuig¢ao inicial e passivel de desenvolvimentos futuros, contribuir para a discussao
sobre os atributos projetuais incidentes na beleza arquitetbnica. O trabalho
desenvolveu-se a partir dos seguintes topicos: 1) a hipétese de atributos projetuais
ligados a beleza dos lugares, tendo como referéncia as leis da psicologia da forma; 2)
o teste dessa hipdtese no bairro da Cidade Velha em Belém do Para, através da
analise morfolégica, entrevistas com usuarios, comparagdo de ambas e interpretagao
dos resultados; e 3) conclusoes.
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ABSTRACT

This study investigates the rational embedded in form of place, some forms
visually please more than the others through the pattern observed in the studies of
space perception. The foundations of this study deal with the subjectivity embedded in
the architectural cultural space by proposing and evaluating its beauty. Therefore, this
study aims to contribute for the discussion about the explanation on what really explains
the architectural beauty. The study developed by following the topics below: 1)
hypothesis for projective attribute concerning the visual agrability of places. The resents
here are the laws of psychology form and plastic composition; 2) test about the above
hypothesis in the district of Cidade Velha, City of Belém. This test approached
morphological analysies, the interviews with the public, a comparison between the
analysies and interviews, and an interpretation of result; 3) conclusion.
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ENSAIO SOBRE A AGRADABILIDADE VISUAL DA CIDADE

INTRODUGAO

A composi¢cao em busca da beleza é uma tbénica da atividade humana cuja pratica
abrange desde a simples combinagdo de uma camisa com a calga e o sapato, até o
alinhamento de um quadro na parede ou um enquadramento na imagem da fotografia.
Fora do ambito estritamente pessoal, ainda se busca o prazer visual do ambiente onde
se vive e se trabalha, o que implica reconhecer que um conceito e padréao de estética
estdo incorporados nas minimas agdes do cotidiano.

Todavia, estendendo essa busca a espago maiores e antecipando-a ao momento
de criagao, pergunta-se: o que se diz sobre isso na Arquitetura? E sabido que estudos
dirigidos ao conforto ambiental, as questbes funcionais e a orientacdo do espacgo
estabeleceram normas que adquiriram caracteristicas universais, como por exemplo:
grandes beirais e pisos elevados séo atributos relevantes para espagos de clima
quente umido; vias mais largas facilitam o fluxo de veiculos e excesso de repeticdo na
composicao das cenas visuais dificulta a orientacdo do espacgo. Tais padrbes podem

ser seguidos pela maioria das sociedades humanas, quando se projetam lugares.

Mas, em se tratando da beleza visual de espaco arquitetdnico, o que se tem a
dizer? Sera que existem normas que possibilitem tornar um espago mais agradavel
visualmente que outro? A beleza da Catedral de Brasilia, da Igreja de Sao Francisco
na Pampulha, em Belo Horizonte, do Painel do Teatro Nacional de Brasilia, da Casa da
Cascata na Philadelphia e da Casa Mila em Barcelona justifica-se pela genialidade dos
criadores - Oscar Niemeyer, Athos Bulcdo, Frank Lloyd Wright e Gaudi,
respectivamente - ou reside na mesma percepg¢ao que justifica o enquadramento da
moldura na parede? Esses questionamentos constituem o objetivo deste trabalho, cuja
reflexao leva ao juizo de um gosto visual universal, do que resulta a hipétese de uma
sistematizacdo de categorias projetuais de aspectos associados a um padrdo de
agradabilidade visual de lugares.

Abordagens originarias de diversas disciplinas foram fundamentais para o inicio
dos primeiros estudos, visando a identificacéo de atributos da beleza de espagos ou de
agradabilidade visual. A partir dai, considerou-se a Arquitetura como uma relagao entre
homem e espaco: o espaco socialmente utilizado € abordado em termos atemporais, e
as necessidades ou expectativas humanas possuem realidades universais. Nessa
perspectiva, a Arquitetura é vista como uma correlagdo entre usuario e lugar e
constituida de dimensdes ou graus de conhecimento, definidos como: funcional,
bioclimatica, topoceptiva, copresencial, econémica, simbdlica e artistica (KOHLSDORF,
1995). Dentro disso, a dimens&o que tratara da beleza visual sera a da agradabilidade
visual e podera estar contida na dimensao artistica. Para se chegar a ela, faz-se
necessario localizar os campos de conhecimento que a fundamentam - a Filosofia e a
Psicologia, tendo com desafio descobrir fundamentos de uma beleza universal:

a) enquanto objeto da Filosofia, a beleza centra-se em dois pontos: o primeiro
trata o belo como uma percepgao de intensa subjetividade e embora afirme ser uma
criagdo da consciéncia individual, nega qualquer dependéncia das propriedades
configurativas do objeto (subjetividade); o segundo tem o belo como um elemento
presente na propria realidade, decorrente de propriedades como: simetria, proporgao,
ritmo. grandeza, medida. (LOUREIRO, 1998)
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Observa-se, ai, o estabelecimento de uma dicotomia entre homem e forma,
subjetividade e objetividade, o que historicamente € identificado nos seguintes
momentos: Platdo (Filosofia Grega) recusava a arte do cenario como verdade,
enquanto que Aristételes admitia sua importancia; Sdo Tomas de Aquino (Idade Média)
definiu a arte como correta razdo da coisa ser feita; a Renascenga fundamentou o
campo das artes representativas (pintura, escultura e arquitetura) com esquematas ou
férmulas para atingir equilibrio e harmonia; Descartes (Classicismo Racionalista) afirma
ser a razao o unico 6rgédo adequado do saber; Shaftesbury (Empirismo Inglés) langou a
atitude desinteressada como a forma correta de contemplar o belo e finalmente veio
Kant (Estética Moderna), que atribuiu ao homem o juizo do gosto. Esse panorama
revela o trajeto conceitual da beleza, que passou de um estado total de grandeza, em
Platao e Aristoteles, para um esquema sistematizado em Shaftesbury, e finalmente em
Kant, como um juizo, seguindo sua teoria de que "o tempo e o espago ndo existem
com realidade externa, mas sédo formas que o sujeito pée nas coisas". (ARANHA,
1992)

No bojo desse percurso, apesar de o resultado do racionalismo vigoroso de
Descartes influenciar artistas e criticos no tratamento das questbes estéticas, o
reconhecimento decartiano final de uma correlagao entre experiéncia estética e objeto,
juntamente com a nogado experiéncia estética desinteressada e o juizo kantiano,
referendaram um constructo de sistematizagdo do belo. Descartes chegou a
estabelecer condi¢cbes necessarias para que um estimulo transmitisse prazer.

b) como objeto da percepcdo humana, o belo é tratado dentro da Teoria da
Informacdo e da Teoria da Psicologia da Forma, surgindo como contribuicdo aos
estudos da universalidade da beleza dos lugares. Sao teorias centradas na hipotese de
um juizo visual e uma percepgéo universal, segundo as quais todos véem da mesma
forma. Os estudos buscam formas visuais que possuam unidade e pregnéancia ou que
possivelmente agradem mais.

Diante disso, para que se possa identificar aspectos que satisfagam expectativas
de agradabilidade visual de lugares, ha que se ter em mente uma possivel
universalidade dessas expectativas. No contexto de uma Psicologia da Forma e
considerando-se a relevancia das sensacdes humanas nos estudos do belo, este
trabalho busca na Gestalt o suporte tedrico para alcangar seu objetivo que é identificar
ou localizar atributos estéticos que conduzam a uma resposta da questao: "por que
determinadas formas agradam mais do que outras”. O resultado podera levar a um
sentido universal do gosto.

Do ponto de vista perceptivo, para a Gestalt o objeto ndo é percebido em suas
partes, para depois ser organizado mentalmente, mas se apresenta, primeiro, em sua
totalidade (na sua forma, na sua configuragéo), e s6 depois o individuo atentara para
os detalhes.

"O gestaltismo teve suas origens em Platdo e Aristoteles, que desiginaram entre
soma = corpo aditiva e totalidade construtiva estrutural, causas mais proximas ao
conceito dindmico de forma dos classicos alemaes (Goethe e Schiller) e antecedentes
imediatos no experimentalismo wundtiano e na fenomenologia de Husserl' conforme
Pedron (apud TORRES, 2001). Os estudos da Gestalt tentam explicar "porque vemos
as coisas do jeito que a vemos", rompendo com a antiga visdo empirista que
considerava a percepgdo como particularizada e atomizada (FRACAROLLI, 1983).
Logo, surge como resposta a fendmenos como os da ilusdo de ética, demonstrada nos
classicos exemplos como a espiral de Fraser, as linhas paralelas e as barras, as
imagens parecem ser 0 que nao sdo. A espiral ndo € espiral e sim circulos
concéntricos; as linhas sédo paralelas e as barras possuem o mesmo tamanho, o que
demonstra que todos séo tapeados por uma percepgao universal. (ver figura 01)
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Outra contribuigao interessa aos estudos da agradabilidade visual e vem ao
encontro da Teoria da Gestalt : € a Beleza Biologica de READ (1967), que atribui a
determinado nivel de contemplagéo das formas uma explicagao biolégica. Isso significa
que a organizacao da fisiologia cerebral ndo é muito diferente da maneira pela qual o
pintor organiza a forma de sua obra, ocorrendo, nesse ponto, a associagcdo com a
Gestalt, na qual as forgas internas (constituicao fisiolégica do cérebro) correlacionam-
se com as forgas externas (a maneira que o espago € organizado) e vao constituir a
justificativa para a universalizagao do juizo visual.

Estabelecido o principio da universalizagdo da percepgdo humana, os estudos da
agradabilidade visual seguem rumo ao estabelecimento e a sistematizagdo de
categorias projetuais. Nesse aspecto, tem-se como matéria de experimentagdo alguns
principios como: semelhanga, proximidade, continuidade, unidade e fechamento, que
foram relacionados por Wertheimer (PALLAMIN, 1985) a sensagao da clareza visual
das formas; ARNHEIM (1963) apresenta a figura, o equilibrio, o fundo-figura, a cor, a
luz, o ritmo, o movimento e as texturas como elementos de contribuigdo para a clareza
visual das cenas pictéricas; KOLHSDORF (1996) fala das categorias pregnantes para
a boa orientabilidade e identificabilidade dos lugares, sdo elas: dominéncia,

originalidade e complexidade.

Aduzindo-se a tais contribuicbes as especulag¢des de Platdo e Aristoteles em torno
da matematica e da raz&o, o estabelecimento da golden seccion desde as antigas
civilizagdes, os estudos de ambientes visualmente agradaveis por Palladio na
Renascenca e o Modulor de Le Corbusier, a existéncia do juizo universal para a beleza
nao parece algo inovador ou de dificil aceitagdo. A comunicagdo no mundo apenas €&
possivel com a utilizagdo de cddigos; logo, o conceito de qualquer matéria requer o
agrupamento de aspectos de uma categoria, para entdo se efetivar; e com a
Arquitetura ndo é diferente. Assim sendo, tem-se como possivel a existéncia de uma
beleza universal, restando a tarefa de categorizar seus atributos.

E possivel utilizar leis e normas para avaliar e propor espacos visualmente
agradaveis? Ou seja, € possivel utilizar os principios de dominancia, continuidade,
proximidade, semelhanga, equilibrio, fundo-figura e outros para explicar a razao de
determinados lugares agradarem mais do que outros? Algumas diretrizes sao
propostas nesse sentido:

DIRETRIZES PROJETUAIS

A avaliacéo e a proposicédo da beleza visual de lugares ndo devem ser aplicadas
da mesma maneira que o sdo nas manifestagdes artisticas como pintura, escultura,
cinema, literatura, musica e teatro, embora isso n&o impeca a utilizacdo de
instrumentais que podem apresentar-se comuns, como € o0 caso dos principios de
Wertheimer (PALLAMIN, 1985), das qualidades semaéanticas estabelecidas por
KOHLSDORF (1996) e os elementos de ARNHEIM (1969), validos para a composi¢gao
plastica. Logo, tais principios podem funcionar como atributos as ag¢ées projetuais, uma
vez que a percepgao do espago da-se de forma sequenciada e é composta por
inumeros campos visuais que se traduzem em cenas pictoricas, de acordo com o
deslocamento do usuario.

Pela necessidade de se trabalhar com o senso comum (Beleza bioldgica de
READ), a feitura de espagos depende, por parte de quem os executa, de total controle
sobre 0 mecanismo da percepg¢ao do usuario. O arquiteto conscientiza-se do objeto a
ser contemplado, desenvolvendo todas as possibilidades de visdo, e como um
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"magico" ou um "artista", blefa: seu objetivo ndo é a fungao, a economia, o simbdlico, a
orientacdo ou a verdade absoluta e, sim, agradar a visdo humana. Portanto, para
atingir a agradabilidade visual de lugares ndo se pode definir como principais atributos
apenas matérias inerentes a outras manifestagdes (como o volume para a escultura, o
som para a musica e a imagem para pintura, cinema e teatro). Se a Arquitetura surge
da relagéo entre homem e espago é, pois, um meio de informar, tendo como matéria e
esséncia a percepgao. Essa, por sua vez, somar-se-a a terceiros atributos (os
pertencentes a outras manifestagdes).

O desempenho da beleza visual de lugares depende do somatdrio das
composi¢cdes que constituem o percurso da sequéncia visual do usuario, a qual altera
em seu decorrer por conta da transformacdo e da diferenca de desempenho das
composicoes. As composi¢cdes ou cenas funcionardo como preparagdo para um
desempenho maximo ou pregnante, no qual encontram-se atributos relacionados a
qualidades de composicao plastica. A leitura desse desempenho maximo ou pregnante
da-se pela boa Gestalt. Trata-se de um processo cinético no qual o desempenho de
agradabilidade das cenas sao intensificados ou diminuem, podendo até alterar
principios, ja que aquilo antes explicado por um, passa sé-lo por outro. Modificada a
pregnancia, modifica-se também a Gestalt. (ver figura 02)

Essas diretrizes tém relagcdo com a previsibilidade do desempenho total do
percurso visual, segundo o qual cada cena possui um papel em relagcdo ao bom
desempenho das demais e do percurso como um todo. Dessa forma, observa-se o
percurso como uma sintese de varias cenas ou composi¢des, cuja representacao tem
uma forma bidimensional do espaco. Com isso, parece viavel definir os principios
tendo como referéncia os métodos de avaliagdo do desempenho artistico das artes
representativas (leis de composic¢ao plastica); nessa dtica, tais leis podem servir como
atributos referentes a beleza visual dos lugares

PRINCiPIOS DE AGRADABILIDADE VISUAL DO ESPACO
(LEIS DE COMPOSICAO PLASTICA)

Dominancia - realce derivado da relagdo do objeto com seu entorno
(posicionamento do prédio em espagos amplos, condicionando um realce pela luz ou
cor). E importante acrescentar que o bom desempenho deste principio depende de
outros como equilibrio na fachada, semelhanga e proximidade entre os elementos de
fachadas e outros, s6é a dominancia nao é suficiente para a agradabilidade visual.(ver
figura 03)

Originalidade - seu desempenho deve-se a presenga de certa configuragao
peculiar em relagdo ao entorno. Muitas vezes, dominédncia semelhanga, proximidade,
continuidade, equilibrio, fundo-figura, luz e cor ndo séo suficientes para explicar a
beleza de uma cena, estando tal explicagdo na originalidade. Portanto, € a comparagéao
da cena em relacgado a seu entorno local ou global.(ver figura 03)

Complexidade - que configura uma diversificagdo dos elementos constituintes.
Quando o nivel de complexidade é muito alto, ele é ineficiente no desempenho de
cenas de perspectiva conica, pois contradiz principios como semelhancga, proximidade,
continuidade e ritmo. A diversidade existente entre planos, volumes, texturas,
configuragdes e cores aproxima tal principio da originalidade da cena; dai, a
preferéncia da maioria dos juizos em relagao a este principio. (ver figura 03)
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Fundo - figura - principio em que a relagédo entre o primeiro € o segundo planos
das composicdes é condicionada por atributos como cor, luz e texturas. E muito
utilizado para realcar o edificio, pois encaminha a apreciagao pelo conjunto e ndo por
um elemento isolado. Exemplo deste principio € a casa da cascata de Frank L. Wright,
no qual, apesar de haver semelhanca entre os volumes que a compdem, a
proximidade e o fechamento de sua configuragdo sdo apreendidos de imediato por
causa de sua relagdo com o fundo. (ver figura 03)

Equilibrio - principal atributo para desempenho de cenas pictoéricas; € a principal
lei para a agradabilidade das composigdes. A variavel que influencia este desempenho
€ 0 peso, pois o olho humano é condicionado a equilibrar qualquer imagem e, se o
peso nao estiver localizado corretamente, a cena resulta pouco agradavel visualmente.
(ver figura 04)

O posicionamento dos condicionantes da percepgéo da forma como cor, luz e
textura sdo importantes ao equilibrio da composig¢éao:

a) Alto e Baixo - a melhor agradabilidade na cena é atingida quando o peso
concentra-se na parte inferior, abaixo da linha de visdo. Assim, cor e textura mais
pesadas nao devem concentrar-se na parte superior dos edificios ou da cena.

b) Esquerda e Direita - a leitura da cena sempre é feita da esquerda para a direita
(abordagem ocidental). Os espetaculos de teatro sempre acontecem nesse sentido, e o
mesmo pode-se dizer do posicionamento do peso na composi¢cdo, sempre no sentido
da esquerda para direita.

Fechamento - tem relagcdo com a clareza da cena, pois essa apresenta-se
configurada e definida através de linhas que se encontram em suas extremidades. Este
principio tem relagcdo com o de fundo-figura, quando delimita o prédio; com o de
continuidade, ja que a configuragdo segue uma so diregdo e com o de proximidade,
pois os elementos que compdem o prédio apresentam-se fechados ou como unidade.
(ver figura 04)

Semelhan¢a - um prédio apresenta melhor agradabilidade quando ha
semelhanga no tamanho, forma, textura e cor dos elementos que o compdem. Trata-se
de um principio que tem relagcdo com a harmonia e o equilibrio dos lugares, assim
como na distribuicdo do peso nas cenas ou fachadas. (ver figura 04)

Continuidade de movimento - este principio apresenta-se quando ha
continuidade na dire¢gdo e movimento de elementos compositivos (como cobertura,
aberturas e vedagbes, zonas de composi¢éo etc.); relagdo com o de semelhanga,
equilibrio e fechamento, haja vista buscarem a harmonia entre os elementos de
fachada. (ver figura 04)

Proximidade - principio em que a cena apresenta-se como unidade, porque ha
mais proximidade do que distanciamento entre seus elementos de composigao.
Sempre os palacios gregos, romanos, renascentistas e até mesmo os modernos
prezaram a proximidade dos elementos compositivos, de forma a torna-los uma
unidade, isto €, elementos proximos em formas, texturas e cor tendem a serem vistos
juntos. (ver figura 04)

Ritmo - € a repeticdo de certos elementos iguais ou diferentes. Em composigdes
caracterizadas por um ponto de fuga, no qual existem gradientes coOnicos, este
principio aproxima-se muito dos de semelhanga, continuidade e proximidade,
encaminhando a percepg¢ao do movimento de composicao. (ver figura 04)

Luz - a cena soO existe em decorréncia da luz; a escuriddo elimina as formas.
Dessa forma, este condicionante da percepgao das formas influencia no equilibrio da
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cena. Por exemplo, durante a noite, os palacios mais importantes sao iluminados e,
muitas vezes, também o sdo seus elementos mais importantes. (ver figura 04)

Cor - este condicionante da percep¢ao das formas é importante na
agradabilidade, pois auxilia principios como fundo-figura, juntando-se a condicionantes
de domindncia como tamanho. A cor e seu posicionamento na cena interferem no
equilibrio; as cores claras sdo mais leves e, as escuras, mais pesadas. (ver figura 04)

Pregnancia - é o principio maximo da agradabilidade, pois € conclusivo e engloba
todos os outros principios. Significa a propriedade de as formas serem gravaveis com
facilidade na memoria. Sua manifestagdo sempre encontra explicagdo nos principios
imediatos de agradabilidade como dominéncia, originalidade, complexidade e relagéo
fundo-figura. No entanto, a pregnancia depende também de outros principios como
semelhanga, proximidade, fechamento, continuidade, cor e equilibrio. (ver figura 04)

Em resumo, a percepgao do espago € sempre uma situagao dindmica constituida
de varias cenas dependentes da relacdo tempo - espago e, principalmente, de
constantes transformagdes e negociagdes entre os principios de agradabilidade que a
determinam. Assim sendo, os principios ndo devem ser observados de maneira
isolada; pelo contrario, a agradabilidade funciona como articulagédo entre eles: por mais
que alguns principios sejam decisivos para a beleza visual dos lugares, sempre
dependerao de apoio de outros ou dos condicionantes da forma.

Portanto, essas sdo as categorias projetuais para a agradabilidade visual dos
lugares, tendo como alicerce a percepgao e como auxiliares as leis de composigao
plastica, utizadas para se atingir a pregnéncia e clareza da composi¢ao visual. Se a
pregnancia e a clareza, segundo estudos psicolégicos, agradam as sensagdes
humanas, entao elas sao condicionantes da beleza visual dos lugares.

A AGRADABILIDADE VISUAL . )
UMA EXPERIENCIA NO BAIRRO CIDADE VELHA DE BELEM DO PARA

A utilizacdo desses principios de agradabilidade visual foi fundamental para o
procedimento metodologico da pesquisa desenvolvida junto a populagdo de Belém.
Tinha-se como objetivo "medir' o gosto visual das pessoas em relagdo ao lugar onde
habitam e transitam. E valido registrar que a experiéncia teve um carater experimental
e académico, apresentando procedimentos relativamente incipientes em relacdo aos
objetivos do estudo.

A area-teste escolhida foi o bairro da Cidade Velha em Belém do Para que
resume, do ponto de vista arquitetbnico, os 383 anos da cidade de Belém, em sua
configuragao historica. Conta com igrejas coloniais e casardes do periodo da borracha,
e além do forte apelo simbdlico, da funcionalidade de suas ruas estreitas, das
atividades de comércio e servigo, existem formas urbanas para a contemplagéo,
criadas num periodo (século XVII) em que as cidades eram propostas segundo
principios artisticos. Essas caracteristicas foram decisivas para a escolha desse bairro
como area-teste.

A metodologia adotada seguiu os procedimentos abaixo:

1) a amostragem dominante pesquisada foi composta por 60 pessoas e obedeceu
aos seguintes critérios de inclusdo: pessoas acima de 30 anos, habitantes e n&o
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habitantes e do sexo masculino, tendo como referéncia os dados sobre populagédo em
Belém da UNAMA (Universidade da Amazoénia), IBGE, SEGEP e IDESP;

2) o instrumento de coleta de dados constou de um questionario elaborado pelo
pesquisador, desenvolvido sob duas perspectivas: - uma ndo imageética, isto €, nao
foram apresentadas aos entrevistados cenas visuais (fotografias), com perguntas muito
proximas a memoria, a afetividade e a imagem mental: 1) mora na Cidade Velha? 2)
gosta da Cidade Velha? 3) acha a Cidade Velha um bairro bonito? 4) Qual o lugar mais
bonito da Cidade Velha? 5) qual o prédio mais bonito da Cidade Velha?

Outra, apoiada em fotografias ou cenas, através da escolha de quatro percursos
visuais referentes a quatro das principais ruas do bairro. Foram registradas pelo
pesquisador uma meédia de 20 estagbes visuais para cada percurso, geralmente
constituidas por trés cones visuais (lateral esquerdo, frontal e direito). Para cada cone
era estabelecida uma fotografia em perspectiva cénica. Utilizou-se o mesmo
instrumental desenvolvido por KOHLSDORF (1996) para mensuragdo da
orientabilidade e indentificabilidade de lugares, embora a finalidade da experiéncia
fosse medir somente a agradabilidade visual da Cidade Velha. Nesse sentido, as
fotografias apresentadas a populagcdo foram acompanhadas do seguinte
questionamento: de acordo com a seqliéncia visual (percurso), dé sua opinido quanto a
beleza dos lugares representados nas fotografias. S&o bonitos (B) ou Feios (F)? (ver
figura 05)

Como parametro para confronto das opinides coletadas, o pesquisador realizou
um julgamento prévio do local em relagdo aos cones visuais mais agradaveis
esteticamente, para efeito de comparacao final.

Tendo-se em vista as caracteristicas amplas da amostra, o questionario versou
sobre perguntas que abrangeram os percursos das sequéncias visuais. Em relagao
aos entrevistados, optou-se por definir sua atitude como "desinteressada", em
contraposi¢ao a atitude do pesquisador, tida como "interessada".

Os resultados obtidos com os entrevistados foram os seguintes: 97% dos
entrevistados gostam da Cidade Velha por varias razbes: aspecto historico,
tranquilidade, trabalham no local, pela vizinhanga e amizades, pelo clima e 3%
simplesmente ndo gostam; 73% acham o bairro bonito e 27% n&o. As razbes do
julgamento variam: conservagao dos prédios, menos poluigdo e aspectos morfoldgicos;
23% acham a Praga da Igreja da Sé o ponto mais bonito, 21% acham o Forte do
Castelo, 20% a Praca do Carmo, e o restante ficou diluido entre a praca do Arsenal da
Marinha, Palacio Antonio Lemos; 21,6% concordam que a Igreja da Sé 6 o prédio mais
Bonito, 20% a Igreja de Santo Alexandre, 16,6% o Palacete Pinho, 42% dividem-se
entre a Igreja do Carmo, Igreja de Sdo Joao Batista, Palacio Antonio Lemos, Colégio
do Carmo e Ver-o-Peso.

Na segunda parte, os entrevistados foram divididos em quatro grupos de 15,
cabendo a cada grupo uma sequéncia composta por cones visuais (fotografias). As
sequéncias foram escolhidas pelo pesquisador segundo um desempenho de
agradabilidade visual. os resultados foram apresentados graficamente e denominados
G1-D- grafico sequéncia 01, atitude desinteressada; G2-D grafico sequéncia 02, atitude
desinteressada; G3-D grafico sequéncia 03, atitude desinteressada; G4-D grafico
sequéncia 04, atitude desinteressada e posteriormente com o julgamento do
pesquisador, G1-l - grafico sequéncia 01, atitude interessada; G2-| grafico sequéncia
02, atitude interessada; G3-I grafico sequéncia 03, atitude interessada, G4-1 grafico
sequéncia 04, atitude interessada.
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CONCLUSOES

Em fase dos resultados obtidos, pode-se, num primeiro momento, dizer que existe
um juizo de agradabilidade visual, observado a partir das seguintes correlagdes entre
atitude interessada e desinteressada:

a) na sequéncia 01, houve 53,3% de coincidéncia; na sequéncia 02, 52%; na
sequéncia 03, 62,5% e na sequéncia 04, 75%. Portanto houve coincidéncias entre os
dois juizos acima de 50% em todas as sequéncias, o que reforca a hipotese de
universalidade do juizo visual e possivelmente do gosto; (ver figura 06)

b) as sequéncias 03 e 04 as coincidéncias foram maiores. Notaram-se
configuragdes retilineas em ambos os percursos, sem a presenca de diversidade de
efeitos visuais, 0 que ndo ocorreu nas sequéncias 01 e 02, nas quais espacos amplos
(largos), espagos emparedados (ruas estreitas com grandes casardes), espacgos
envolvidos (ruas estreitas com arvores altas) e espagos originais (pequenas vistas para
o rio) apresentam-se de forma diversificada. As sequéncias 03 e 04, pelas suas
caracteristicas, possibilitaram um melhor desempenho visual, portanto, um efeito
gestaltico também melhor. As sequéncias 01 e 02 ndo ofereceram esta oportunidade
pelos seus aspectos. (ver figura 05)

c) é de valor ressaltar que em todos os cones visuais (fotografias), quando a
coincidéncia entre juizos chegou em torno de 90% as leis de composigdo plastica
como: dominancia, fechamento, fundo-figura, complexidade e originalidade foram
evidentes tanto na atitude interessada quanto na atitude desinteressada;

d) a coincidéncia foi ainda maior, chegando muitas vezes a 100%, em cones
visuais no quais a dominancia, fundo-figura e fechamento estavam presentes, ou seja ,
prédios monumentais, realgados pelo fundo, com equilibrio entre aberturas (janelas) e
vedacdes (paredes) e localizados em largos (espagos amplos) como a igreja de Santo
Alexandre, a Catedral da Sé, o Palacete Pinho e a igreja do Carmo (ver figura 05)

d) as cenas com unidade de configuragao, tipicas dos conjuntos arquiteténicos
coloniais e ecléticos, apresentaram um bom percentual de aceitagdo por parte dos
entrevistado, podendo-se dizer que a semelhanca dos elementos de fachadas como
cobertura, portas, detalhes decorativos, cores, texturas e janelas; a proximidade na
configuragdo das zonas de fachada, a continuidade no movimento do conjunto
arquiteténico e o ritmo, levaram ao bom desempenho de cenas que possuem estes
principios. O contrario, foi rejeitado pelos entrevistados, prédios modernos que nao
respeitaram a unidade do conjunto com materiais como: vidro espelhado, lajotas,
esquadrias de formas diferentes, fachadas com cores primarias, e outros.
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Fig-02- instrumento de avaliag@o e proposigio do espacgo.

através de simulagéio do percurso humano. aplicado para a
orientabilidade e agradabilidade.

Fig-03: Exemplos: 1) dominéncia. 2) originalidade, 3) complexidade
e 4) funda-fiqura.
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fig-04: Exemplos: 1) equilibrio, 2) fechamento. 3) semelhanga. 4)
proximidade. 5) ritmo e 6) continuidade de movimento.

Fig-05.escolha de 4 sequéncias visuais{simulagio de percursos) - lugares
e predios sempre presentes na votacio do usuario: 1) Forte do Castelo. 2)
Yer o Peso. 3) Praca do Reldgio. 4) Praga de 5t. Alexandre e Igreja da Se.
L) Igreja de 5t Alexandre, b) Igreja da 5&. 7) Praga do Carmo. 8) Igreja do

Carmo, 9) Palacete Pinho e 10) Igreja de S&o Jodo Batista.
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